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ABSTRACT 

This article discusses methods of teaching poetry and 
composition to German speaking elementary-school students in 
Switzerland, One effective device for treating poetry is enactment; 
children practice acting, declamation, pantomime, and narration while 
learning the poem. Another device is choral speaking with 
individually assigned roles, which allows the teacher to rate 
students' speaking skills, including fluency, expression, intonation, 
and pacing. Both methods permit the teacher to minimize his active 
role. A useful technique for approaching composition is telling 
stories about pictures. Children learn effectively to describe events 
and actions and to order their presentation. Subsequently, they will 
be able to write more coherently. In assigning a composition, the 
tGacher should not give a one— word title, since this is too vague and 
uninspiring. Preferable is the «framework theme," a series of 
sub-topics or suggestive sentences grouped under a general heading. 
This device stimulates the student's imagination, keeps him from 
going astray in his presentation, and promotes fluency. Concrete 
illustrative e:camples of all the above methods are furnished. (RS) 
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Sprachunterricht auf der Mittelstufe 

(4.1 3. 16 . Schuljah.t) 

von Dr. phil. Ernst Steiner, Lehrer am Stadtischen Untergymnasium Bern 

/. Das Gedicht 
II. Der Aufsats^ 



Die beiden Arbeiten enthalten das Wichtigste aus den Vortragen am 
Lehrerfortbildimgskurs in Langenthal 1965. 
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Das Gedicht auf der Mittelstufe 

■ Kunstanheter und Kmstdeutler 

Bei den Sprach- und Kmistverstandigen - ujid dazu gehoren auch die 
meisten Lehrer - stosst man immer wieder auf zwei Gruppen. Die erste 
Gruppe sind die Kunstanbeter, und die zweite Gruppe sind die Kunstdeut- 
ler. Die Kunstanbeter sind die, die jedem Gedicht, von dem man sagt, es sei 
wertvoU, einen HeUig^Schein umlegen und vor Ehrfurcht and ErgrifFenheit 
fest in Trance fallen. Die Kunstdeutler sind die, die aus dem Gedicht eine 
Baumaterialiensammlung machen und fur sich eine Materialpriifungs^^ . 
stalt einrichten: Die. ersten ruhren das Gedicht nur an, wenn sie die Hande 
mit Seife gewaschen haben, und die zweitert fingetn drah herurn, bis sie nicht 
mehr erkenn^, was sie in den Handen haben. Dm ersten sagenr tdas Ge- 
dicht ist etwas Hbhes, Unerreichtes, Erhabenes, yergeistigtesi;; 2 ^^ 
haftes, ein WUnder; wir diirfen ntir horen und staunen. Die zweiteii sagen: 

das Gedicht ist ein spraditechnisches QUaiitatsprodukti Sorg^^ 
mengefugtj' geschickt geordhet und aufgebautj aber mit ftchaifsihn komint 
man aUeh Kunstgdieimhissen auf den Sprung ' 5 

Wer isM der erstdi Gruppe veqjflitto jede Beschaftigy^^ 

mit deih Gedi^t ablehneri; Fiir sie ist das Gedicht unzugahgUd^^^^^^^^ 
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kann sich ihm nahern. Jede Erklarungskunst schlagt fehl. die Erlauterung 
und Deutung bringen nur Schaden. Das Gedicht wird mit der Interpretation 
entheiligt, zerstort. 

Den Kunstanbetern konnen wir in einem Punkt recht geben: dass nam- 
lich jede Gedichtsbehandlung in letzter Konsequenz unzulanglich ist und 
wir nie - mit gar keinem Mittel - die Moglicbkeit haben, die Worte des 
Dichters ganz zu entratseln. Die Interpretation kann anfangen, wo sie wiH, 
es sind ihr enge Grenzen gesetzt. Es ist nicht damit gemacht, dass wir das 
Entstehungsjahr des Gedichts wissen, dass die geschicJitlichen Hinter- 
griinde bekannt sind, dass wir die biographischen Einzelheiten aus dem 
Dichterleben aUe kennen, dass wir mit den Stilgesetzen vertraut sind und in 
der Metrik solide Kenntnisse haben. Wer glaubt, mit viel Wissen auskom- 
men zu konnen, tauscht sich. Das Gedicht redet in einer Geheimsprache, es 
ist in mancher Beziehung verschliisselt. Es turmt sich nicht bloss Aussage 
auf Aussage. Das Gedicht ist kein sprachliches Zusammensetzspiel und eine 
Addition von Gedanken und Ausserungen. Es ist ein viel mannigfaltigeres 
Gebilde. Bei ihm sind Gehalt imd Gestalt aufeiaander abgestimmt und eins 
geworden. Form und Inhalt bedingen sich. Es ist ganz ahnlich wie bei einer 
Legienmg von mehreren Metallen. Bei einer Legienmg entsteht ein neues 
Metall, imd man sieht dieseni nicht an, welche Sorten man verwendet hat 
und wie gross der Anteil der einzelnen Metalle ist. 

So stellt sich beim Verstehen und bei der Auslegimg des Gedichts das 
fast uniiberwindbare Problem: wie kann ich angesichts dieser verschmol- 
zenen Form-Gedanken-Masse einzelnes herauslosen, ohne dass ich Zersto- 
rungsarbeit leiste ? 

Der Kunstdeutler anderseits ist zu optknistisch. Er wird bald eingestehen 
mussen, dass seine Erklanmgskunst nie auigeht. Es bleibt bei jeder noch so 
tiefgreifenden Deutung ein grosser Rest Unabgeklartes. Aber in einem 
Punkt mussen wir ihm auch beipflichten: kein sprachliches Kunstschafien 
ist so gnmdverschieden von einer andern sprachlichen Tatigkeit, dass es 
nicht nachzuvollziehen ware Dazu kommt, dass kein Dichter — oder nur 
die wenigsten - sich so in ihrer Kunst verhiillen, dass der Leser voUig rat- 
ios dasteht. Auch besteht ein Gedicht niclit aus lauter Sublimierung. Es 
enthilt Welthaftes, Prosaisches, Unmittelbares. Es enth^t Teile, die unsc- 
rem Verstand zuganglich sind imd ims nahelegen, die ersten geheimen Tii- 
ren zu oflFnen. Kein Gedicht ist in seiner ganzen Erscheinimg so weit ent- 
riickt, dass wir nicht eine Briicke zu ihm schlagen kozmten. 

Die Schichten ini Gedicht 

Untersuchen wir den grossen Vorrat an Gedichten, . stelim wir 
immer eine Dreistufuttgf&st^it erste Siufe ^onnte VQ^das Wirk.iche ne^ 
Beim Wirkhdien bldbt der Dichter: i^^ Bereich des Welthaften, beim Fall,- 
beim Ereignis,, beim Beispiel.; Was er dariiber aussagt, ist Wahrheit' inn^ 
halb und ausserhalb des Gedichts umd wortUch zu nehmen. Es id Be-: , 
reich der T^best^de, des UnabanderHchen und der direkten Mitteilung. 
Zu die s e m TeU hnden wir den Zugang am leichtesten. Die Stufe ist 
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das Schopferische. Hier tritt die Eigenheit und Eigenwilligkeit des Dichters 
schon starker hervor. Seine Aussage kommt im BUd daher, im Vergleich 
Oder Gleichnis und in individuellen Pragungen. Hier muss sich der Ii^er- 
pret dutch das -Dickicht der personUchen Seh- und Ausdrucksweise hin- 
durchkampfen und den Kern der Sache oft miihsam herausschalen; er liegt 
nicht mehr bloss. Kein Leser vermag mit Sicherheit 2u sagen,wo die gul- 
tige Aussage steckt. Im schopferischen Bereich ist die Aussage verschleiert, 
verwandelt, entwirklicht. Oft versagt jeder Deutungsversuch, und man 
muss sich mit Mutmassungen zufriedengeben. 

Die dritie Stufe w>ktt das Visiondre. Da stehen wir Aussenstehenden der 
Sphiire des Glaubens, der Ahnungen und Offenbarungen gegenuber. ffier 
begegnen wir einer ganz privaten Welt, einem grossen Geheimnis, dem 
AUerheUigsten. Um es in Worte zu fassen, scheut der Dichter meist kern 

Wagnis. 

Will der Interpret in diese geheimnisumwobene Welt eindtingen, muss 
er sich am besten das Herz und das Gemiit des Dichters einsetzen lassen, 
denn mit seinem Verstand erlebt er ein Fiasko. 

Beim Lesen der verschiedenen Gedichte machen wir immer wieder Be- 
kanntschaft mit diesen drei Spharen. Je nach der Haltung des Dichters wird 
diese oder jene die Vorherrschiaft ausiiben. 



Schulmtauglich 

In bezug auf die Verwendung im Unterricht der Mittelstufe kommt 
man nicht d-arum herum, Gedichte auszuwahlen, in denen die Welt und ihr 
Treiben den Hauptanteil haben, also Gedichte, in denen das Wirkliche iiber- 
wiegt. Vielleicht ergotzt sich der Dichter an einem Ereigc^s, das er nun in 
Verse formt, vielleicht yerwertet er ein Erlebnis, das ihn beschaftigt, oder 
schndert eine Begebenheit aus dem Alltag. Vielleicht entzundet er sicn an 
der Natur, geht aber nicht iiber das Bestreben hinaus, das Welthafte imd 
Sinnliche reden zu machen. Je mehr der Dichter ^uruckstebt md die Welt reden 
Idsst, desto geeigneter wird sich das Gedicht im Anfangsmterricht erwcisen. Danut 
will ich kein Gedicht erniedrigen und nur deth ein gutes Zeugnis ausstellen, 
das 2U uns herabsteigt. Es geht mir da nur um die Brauchbarkeit, um die 
Frage, welches Gedicht stufengemass ist und Aussicht hat, vom Kind ver- 
standen zu werden. 

Geeignete Gedichte 

Welche Gedichte sind es aber nun, die diese^ padagogischen Voraus- 
setzungen mitbringen? - An erster SteUe stehen wahrscheinUch die volh- 
liedhaften Gedichte. Fur sie nimmt der Dichter ein Anleilien au£ im ^oUcs- 
mund und in der Volksseele. Er lEsst, Bek^tes und VertrauteS; m 
tern Sprachgewandiaufklingen. Am z^mt^ SteUe^ yidl^t dfcb^^ 

wie sie ;<<Der rechte B^biM>>, 

stedt» und andere ^stellen. Irgendeine Ausmandersetzung bildet .meist 
das Hauptgescheh^, wobei wesentUche Teile in Gesprachsform a.bge- 
fasst sind. Dadurch, dass der Dichter die Rolle des Betrachters und Auft 




zeichners einnimmt, wird hier das Wirkliche um so mehr in den Vorder- 
grund geriickt. Verwandt mit den saenischen Gedichten sind die Balladen. 
Auch unter ihnen gibt es solche, die auf der Mittelstufe behandelt werden 
konnen. Natur- und Stimmmgsgeduhte dxirfen ebenfalls auf der Liste ver- 
treten sein, doch ist darauf zu achten, dass darin die Beschreibung 2u ihrem 
Recht kommt. Sobald das Gedicht ganz von geisdgen Werten durchtrankt 
ist, fallt es ausser Betracht. Es lasst sich zwar oft eine Doppelschichtigkeiv 
feststellen, die dem Gedicht eine gleich starke Wirkung verleiht, ob wi; es 
nun als reines Naturgedicht oder als geisthaltiges Gedicht Jesen, und darum 
ist es moglich, zuweilen ein sehr anspruchsvolles Gedicht friiher als ge- 
wohnt 2u behandeln. Freilich ist bei solchen Fruhansatzen Vorsicht geboten. 
Im Unterricht soUte nicht die Sitte aufkommen, dass man beim Hdchsten 
und Schwierigsten anfangt und dann nur das herausklaubt, wo der Ver- 
stand rnitmacht. Es gibt gcnug Gedichte, die stufengerecht sind. 



Einstimmung und Einfrlhrung 



Es wird immer wieder die Forderung erhoben, das Gedicht nicht iiberfall- 
artig vorzutragen, sondern erst nach einer sorgfaitigen Einstimmung. Man 
verspricht sich von dieser Einstimmung, dass das Gedicht auf grosseres 
Interesse stosst und eine grossere Empfanglichkeit vorhanden ist. 

Ich schicke meine Eedenken gleich voraus. Es fragt sich, ob es ange- 
zeigt ist, auf ein Gedicht einzutreten, wenn die Stimmung erst geschaflfen 
werden muss. Sollte es nicht vielmehr so sein, dass der Lehrer auf die vor- 
handene Stimmung absteUt und danach entscheidet, ob das Klima fiir ein 
Gedicht giinstig ist ? Auf heraufbeschworenen Stimmungen hake ich nicht 
7iel. Ich frage mich, ob es iiberhaupt moglich ist, in einer Schulstube fur 
ein Stimmungs- oder Naturgedicht Empfanglichkeit zu erzeugen, zumal 
kein Gegenstand und keine schone Umgebung die ErgriflFenheit erhohen. 
Ich glaube, fur diese Kategorie Gedichte ist die Einstimmung weniger 
wichtig als der riehtigs Zeitpunkt. Ein Sommergedicht soU nicht auf einen 
flerbsttag feUen, ein Morgengedicht iiicht auf einen Nachmittag und ein 
Regengedicht nichti in eine Hitzeperiode. Ahnliche Situationen, ahnliche 
Gefuhle. Dazu ist auch der Zeitpunkt innerhalb des Schultages gut zu wah- 
len. Nach meinen Erfahrungen eignet sich die erste Morgen stunde am be- 
sten zur Gedichtbehandlung. Es herrscht da noch eine Art Stille vor dem 
Tagesrummel. Der Schuler ist noch ruhig und gefasst. Ich kann mir nicht 
vorstellen, wie man nach lai'migen Pausen, nach Schuldrill, Ermahnungen 
und Befehlen ein Herz erweichen konnte. 

Bei den Natur- imd Stimmungsgedichten sollte der Lehrervortrag das 
erste sein. tragt es vor, nicht ein Schuler. Der Einstimmung bedarf 
es in diesem Fall nicht. Ich wusste wirklich nicht, was man mnerri solchen 
Gedicht voranstellen konnte. Diese Gedichte stelleh sich ja die Aufgabe, 
Stimmung selber zu schaffen, die Krafi: wohht dem Gedicht iimei Was will 
dejon da der Lehrer mi.t eineih vorbereitenden Gesprach noch erreichen? 
Er kann hoctistens die Spahnung zum Erlahmen bringen und die Erwar- 
tung zunichte inachen. 
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Wenn ich fur die Stimmungs- und Naturgedichte eine Einstimmung fiir 
iiberflussig halte, heisst das nicht, dass ich jede Vorbereitung ablehne. Ins- 
besondere bei den andera Gruppen, bei den Volksliedern, BaJiaden und 
szenischen Gedichten, kann die Vorbereitung von Nutzen sein. Doch sollte 
man deutlich unterscheidcn ^raischen Einstimmung und Einfuhrung. Wahrend die 
Einstimmung immer problematiuch ist, weil das Gefuhl nicht kunstlich 
angekurbelt werden kann, kann die Einfuhrting sehr dazu beitragen, die 
Geschehnisse und Zusammenhange im Gedicht besser zu beleuchten. Frei- 
lich soil auch die Einfuhrung nicht iiber Gebiihr ausgedehnt werden und 
sich nicht zum Ziel setzen, das ganze Geschehen im Gesprach vorweg- 
zunehmen. Die Einfuhrung sollte nur da vorgreifen, wo eine Klarung not- 
wendig erscheint. 

Es ist dienlich und von Vorteil, wenn der Schuler in der Einfuhrung 
erfahrt, in welche Zeit und an welchen Ort er sich versetzen muss und 
welchen Sprachschwierigkeiten er begegnet. Die Einfuhrang hat sich auf 
wenig Angaben luid einige wenige Erlauterungen zu. beschranken. Dass 
der Schuler bereits im vorangehenden Gesprach erfehren soU, welcher 
Kerngedanke dem Gedicht zugrunde liegt, halte ich nicht fur notig, denn 
die Vermittlung der «Pointe» soli die Hauptuberraschung blei'ben. 

Es wird oft die RechnuJig aufgestellt, das Gedicht gewinne an Klarheit, 
Eindrucklichkeit und Leuchtkraft, je mehr Erlauterungen der Lehrer vor- 
anschicke. Diese Rechnung ware richtig, wenn das Gedicht nur eine 
sim ple. Sprachaufgabe ware. Das ist es aber nicht. Die Sprache ist woU das 
Lebenerhaltende, aber sie nimmt Eundesgenossen auf, durch die das Ge- 
dicht erst seine wahre Ausstrahlungskraft bekommt. Welche Macht liegt 
doch im Rhythmus: Er verleiht dem Gedicht Schwung und Durchschlags- 
kraft. Vom Rhythmischen konnte ja in der Einfuhrung nicht die Rede sein. 
Hier rrmss sich das Gedicht im Augenblick des Vortrags bewahren. 

So bleibe ich bei der Empfehlung, die Einfuhrung als ein Mittel zu 
benutzen, um eine kurze Orientierung zu geben und Sprachhindernisse aus 
dem Weg zu raumen und im iibrigen das Gedicht dort unangetastet zu 
lassen, wo es sich selber durchsetzt. 



Die Gedichthesprechung 



Die Gedichtbesprechung im Anschluss an den Vortrag soil schhesslich 
noch zutage fordern, was das Kind nicht yerstanden hat. Wir konnen ja 
nicht zum voraus abschatzen, wie weit die Kenntnisse des Schulers reichen. 
So taucheii nach der Darbietung sicher noch Fragen auf, die erortert^ w^^^ 
den mussen. Bei einer nachtraglichen Gedichtbesprechung: ist angemessen, 
in einer Betrachtung auch' des Dichters Meinung und tirfere Absicht zum 
Wort kommen zu lassen. Wohl gibt es vieie Gedichte, in denen die Ab- 
sicht des Dichters datin besteht, ohne Absidit zu sein. Ich rnbchte'sogar be- 



hauptehjidass in jedem Gedicht der Schaflfensdrang aihtii vom Spielerisc^ 
ausgeht. Wif werden es aber meistens mit Gediditen zu tun; haben;^^ 
Lehrhaftes and Weltanschauliches mitenthalten, und da wird man' si^er 
das Bedurfiois empfinden, c|en ideellen Gghalt auszuschopfen, denn schliess-' 



lich soil das Gedicht auch in den Erziehungs- und Bildungsplan einbezogen 
sein. Schlimm ware aller dings, wenn das Gedichtbuch die Zehn Gebote er- 
setzen soil und die Gedichtbehandlung mit einer Ableitung der Moral 
endet. 

Die Fachausdriicke 

Was das Fachwissen auf dem Gebiet der Poetik anbelaogt, miissen wir 
uns auf der Mittelstafe mit wenigem begnxigen, doch soUten dem Schuler 
die Begriffe Vers^ Strophe^ Reim, Rkythmus, Zeilensprmg vertraute Ausdriicke 
werden. Auch darf man sich gelegeutlich im Skandieren uben, um dem Schii- 
ler die massgebende RoUe des Rh5rthrnus vorzufuhren. Beim Skandieren 
geht es um die Beseichnung der unbetonten und betonten Silben, die 
jeder deutlich herausspiiren muss. Es ist dabei aber nicht notig, von 
Hebungen und Senkungen zu sprechen, wie das die Fachsprache verlangt. 
Als Obung besteht etwa die Moglichkeit, mit einfachen Bleistiftzeichen 
in den Verszeilen die Betonungsverhaltnisse einzutragen. Eine derartige 
Obung kann fur die Rezitation von grossem Nutzen sein, denn sehr viele 
haben Miihe, die rh5^hmische Sprache zu erfassen. 

Aber bei allem Zergliedern masshalten! Dem Schuler auf der Mittel- 
stufe liegt es fern, das Gedicht unter lauter Gesichtspunkten und Perspekti- 
ven zu be<^rachteii. Er nimmt es als etwas Ganzes und will es als Ganzes er- 
leben. Das Gedicht ist manchmal wie eine Seifcnblase: wenn man zu lange 
blast, platzt sie. . 



Das s^enische Gedicht 

Wie man ein Gedicht zum Leben erweeken soli ? - Drei Moglichkeiten 
bieten sich: lesen^ res^itiereriy inss(enkren. \dva. die erste kommt man nicht 
herum, die zweite ist meist Abschluss und Kronung der Gedichtstunde. 
An eine Inszenierung denken wenige, es sei denn, man wolle den Kindern 
einmal Gelegetiheit geben, den Gedichtinhalt in einem freien, aufgelocker- 
ten Spiel wiederzugeben. Diese sogenannten «Au£Euhrungen» enden dann 
aber meistens mit Tumultszenen oder in unbeholfenen Auftritten, so dass 
der Lehrer keine Lust mehr empfindet, Gedichte spielen zu lassen. Ein soi- 
ct.er Verzicht bringt aber den Schuler auf der Mittelstufe um das grosste 
und tiefste Erlebnis in der Gedichtstunde. 

Das gelesene Gedicht ist wie ein fliichtiger Gruss, das rezitierte Gedicht 
wie ein Handschlag; aber das inszeederte Gedicht ist eine unvergessliche 
Bekanntschaft. Beim Lesen bleibt aUes Papier, bem mussen sich 

die gestalterischeri Krafte mit der Vor stelliing be^iigen. Einzig bei der 
■ szenischen Darstellung kommt die Anschauung zu ihrem Recht. ; 

, Etwa folgende szenischen Gedichte eignen sich auf dieser Stufe vor- 
treffdch fur eine Inszenienuig : ; Schneiderjunge yon Krippsted.t>> 
(August Kopisch), <<Fingerhutch(m>> : (G. F. M,eyer)i <dI)er rechte Barbie 
(Adalbert von Chamisso). Flier drahgt sich eine Inszenierung geradezu 

ERic , ^ 



Die Kemt^eichen dieser Gedichtgattung sind: Hauptgegenstand ist ein 
wichtiges Ereignis. Zeit und Ort sind festgelegt. Die Personen sind ge- 
nannt und greifen in das Geschelien. ein. Klarer und reichhaltiger Handlungs- 
ablauf. 



Gedicht und Spiel 



Eine Gedichtstunde soli nicht in einen wilden Theaterbetrieb ausarten. 
NaturUch besteht die MogUchkeit, aus einem handlungsreichen szenischen 
Gedicht ein Stegreifspiel zu machen oder es in ein Theaterstiick umzvifor- 
men. Doch damit verlassen wir die Arbeit am Gedicht. WoUen ^ nicht 
iiber die eigenthche Aufgabe hinausgehen, miissen wir den Wordaut des 
Gedichts unangetastet lassen und das Spiel streng danach richten. So ent- 
steht dann miteinander ein stuinmes Spiel in pantomimischer Form fiir das 
Er^ahlte und ein gesprochenes Spiel in Abschnitten, wo der Dicker die Figuren 
reden Idsst (Direkte Rede). Das erfordert bereits eine Aufteihmg des Spiel- 
geschehens. Wir benotigen Spieler^ die handeln und sprechen., und emen 
Re^jtator, der das Erzahlte im Gedicht laut vortragt. Wahrend der ReiAtator 
das Gedicht im genauen Wortlaut wiedergibt, setzen es die Spieler mit Be- 
wegungen und Gesten in Tat urn. Der Rezitator schweigt, sobald der Spie- 
ler wortliche Rede aus dem Gedicht wiedergibt. Hier spielt er, indem er 
selber Gedicht spricht. So wechselt der Sprecher von Rezitator zum Spieler 



und umgekehrt. 

Die Hauptschwierigkeit liegt nun darin, den Zeitablauf im Gedicht mit 
dem Zeitablauf im Spiel in Einklang zu bringen. Im Gedicht gibt es nie 
einen kontinuierlichen Zeitablauf. Das vom Dichter Er-^jhlte^ 1st ^eitlich 
gerafff, und die direkte ReM ist ^eitgleich. Das Spiel kann wohl die wortUche 
Rede als zeitgleiches Geschehen ieicht darsteUen, aber fiir die DarsteUung 
des ErzahlteTi beansprucht das Spiel mehr Zeit. Diesen verschobenen Zeit- 
verhaltnissen wird im Spiel auf folgende Art Rechnung getragen: Der 
Rezitator tragt ein Stuck vor, und zwar so viel, bis ein Handlungsabschnitt 
abgeschlpssen ist. Danach setzt der Spieler das soeben Gesprochrae in Tat 
urn. So reih sich Handlungsabschnitt; an Handlungsabschnitt, indem ab- 
wechslungsweise der Rezitator amtet und anschUessend der Spieler dar- 
steUt. ’ ;■ 

Die Aufteilung des Gedichts in Handlimgsabschnitte ist Sache des Leh- 
rers. Im.aUgemeinen sind diese Abschnitte Ieicht zu erfe 



Gedicht: 

Erzahltes 

Direkte Rede 




Vom Re;dtator zum ypraus dargeboten. 
Spiel unsdhiHessendpahtpmunisch. 
Rezitator schweigt. Spider Spricht und 



1st die zeitUche Rafiftmg 'l^ 
auch zum Vortrag des Rezitators spiden. .. • > 





Dass mit dieser Spielart, die sich streng an das Gedicht anlehnt, das 
Sprachk’mstwerk zerrissen wird, ist nicht 2u be£urchten. Dutch die Auftei- 
lung der Sprechrollen gewinnt das Gedicht an plastischer Gestaltung. Wort 
und PantoiT'.ime tragen so in gleichen Teilen dazu bei, ein lebendiges Bild des 
Gedichtgeschehens 2U vermitteln. Kehrt man spater vom Spiel 2ur Rezita- 
tion zuriick, wird jeder Lehrer Wunder erleben, wie beseelt nun der Vor- 
trag ist. 



Der Schneiderjunge von Krippstedt 

(Beispiel einer Inszenierung) 

Aufbau des Spiels; 

Personen: i Rezitator (in der Klasse) 

I Biirgermeister mit Zigarre 
I Schneiderjfjnge mit Miitze 
6 Predigdeute, worunter z Magistraten 
Schauplat^e: Auf dem Platz vor der Kirche und in der Kirche 

Kulisse: Bild an der Wandtafel mit brennender Kirche 

Wandtafel mit Bild 



Lehrerpult 
= Turm mit 
K'erker 



Platz vor der Kirche 



Chor mit 6 Stiihlen 



Tiire 

== Stadttor 



Vorderraum des Schulzimmers als Schaupiatz fiir alle Handlungs- 
abschnitte 



Spielverlauf: 

Res(itator: In Krippstedt wies ein Scbneiderjunge^^^^^^^ 

Pern Burgerineister eihst die Zunge; 

Es war im Jahr eintausendsiebenhundert. 

Der Burgermeister sehr sich wundert 
Und fihd*t es wider de^ 

Weshalb er in den Turin ihn steckt. 

Pantomimisches Spiel: Schneiderjunge aUf de^ schnit^t etwasi Burger- 

meister kommt mit Zigarre im Mund seine Stadt inspisjeren. Junge ahmt sein 
wichtiges Getue pach. Zunge hercmsstrechn. Entset^ Ermdhni^ny Binkptk^ 
unter dem lehrerpult. ' ■ 



er|c 






4 ^ 








Re;^itator: . Es war nach der Nachmittagspredigt, 

Die Kirche npch nicht ganz erledigt, 

Am h^’gen Trinitatistag. 



Pant. Spiel: Predigtleute hommm mit Psalmenhiichern in die PSrche, nehmen nach 
Gehet Plat;^. Stummes Singen. Anddcbtiges Horchen auf die Predigt. 
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Rt^umr: Dt 

E« ichhif i 
DerBtkii 
ucs xncci 
Die kwun 
Wm imn 
Dm dfifl|p 
Wmmmmci 

Pmf, Spitl wikfm d du Lm 
imd$r Kmk$» Fhtkimsdk 
ffffltfbf S$/$9 CiMfipMitf 



Rt^iuatr: 



Di tUbt a 
V<M«Me 
Dft rkf na 




Pant. Spiel wdhrend des Lesens: Empormg iiber den Brand. Hinweisen auf die 
Feuerstelle. Schlucht(en. 

Alle Spieler: «Feuer ! Wasser ! Wo ist die Spritze ? » 

Rer^tator: Die Spritze, ja, die ist dicht dabei; 

Doch Kasten und Rohren sind entzwei! 

Wie saure Milch lauft alles zusammen; 

Man schreit und blickt auf die Feuerflammen. 

Dazwischen - es war ein boser Tag - 
Halit mancher Donner- und Wetterschlag. 

Pant. Spiel wdhrend des Lesens: Wegtragen der Ohnmachtigen. Ratlosigkeit heim 
Turns, wo die Sprits^ steht. Kopfschutteln. 



O 

ERIC 



Re^itator: 




Nun sammelt sich der Magistrat, 

Und jeder weiss eWas, und keiner weiss Rat. 
Der Burgermeister, ein weiser Mann, 

Sieht sich das Ding; bedenklich an 
Und spricht : . . . (Rezitatpr schweigt) 



Pant. Spiel wdhrend des Lesens: Burger ns eister ksnsnst von hinten auf den Plap^. 
Die s^ei Ma^straten; die in ^ waren, gehen t(U ihns. Ratschlagen. Frauen 

stehen fragend in der Ndhe. 



Burgermeister: «Hort hadch, Asdr zwingen’s^m 

Der Turm brennt nieder 'wie ein Licht. 

Es komrnt, wer ha^^^ 

Wie Anno sechzehnhiindertachtzig! 

Es brennt det Turm, die Kirche, die Stadt scdann; 

Drum ist m^ RAt r Rert^^^^ 

Ret(itator: Da laufen die Burger; nut aller Kraft 

Ein jeder das Seine zusa,m hien rafft. 

Das ist ein Gerenne, wie fliegen die Zopfe, 

V ; Wie stpss^ ;^mrnen .1 

,Anf pinrnal — was krabbelt dort aus dcm Loch ■ 
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Fr ist’s er Idettert 2ur Turmesspitze 

Er loscht es mit seiner Mutze aus . 

Er tupft am ganzen Turm umher ; 

Man sieht nicht eine Flamme mehr. 
Und wahrend aUe jubelnd 
Schliipft von neuem ms Loc. . 

Et scheut des Magistrates Wesen 
Und siet, als war' gar nichts gewesen. 




Pant. Spiel wahrend des Lesens: Alle Spieler rennen an ihre Platte und packen 
Hefte und Bucher c(usammen ( = ihre Habe), urn die Stadt eiligst ^u verkssen. Sie 
drdngen hei der Tiire (= Stadttor) c(um Ausgang. Unterdessen steigt der Sehneider- 
junge aus dem Versteek, steigt auf das Pult und scblagt mit der Mut^e nach den 
Flammn. Das Volk kehrt um, ndbert sich dem Turm. Freudengesehrei und 
-spriinge. Der Jutigp klettert ins Versteek ^uriick. 

Retritator Das mehrt den Jubel. Die Burger aUe 

Rufenihm Vivatl (Spieler schreien mit) mit grossem Schalle; 
Der Biirgermeister aber spricht, 

Indem sein grosser Zorn sich bricht; 

Pant. Spiel wahrend des Lesens: Ausgelassenheit. Umarmungen. Tucher sehwenken. 
Burgermeister gebietet Ruhe. Besdnftigung. 

Biirgermeister: «Holt ihn heraus ! ich erzeig ihnx Ehr 
Und tu’ fiir ihn zeidebens mehr. » 

Die t(wei Magistraten holen ihn und t^erren den Angstlichen vor den Burgermeister. 

Das Volk • j r? I 

(4 Spieler): «Da kommt er ganz russig, der Knirps, der Zwerg. 

Hoch lebe der kleine Liewenberg!)) 

Rei(itator: Der Burgermeister sprach: .. . 

Biirgprmeister ... «K.omm Junge, 

Streck noch einmal heraus (he Zunge! 

Ich leg dir lauter Dukaten drauf. 

So, sperr den Mund recht angelweit auf ! 

Nur immer mehr herausgereckt ! 

Wir haben alle vor dir Respekt. 

Und mOrgen wird, dass nichts mankiert, . 

Die grosse Spritze hier probiert 

Und, was entzwei ist, repariert.» 



Der Lehrer als Re^sseur 

Die Einstudierung des Spiels geschieht am besten abschxiittweise, Hand- 
lungsabschnitt nach Handlungsabschnitt. Doch ist ei;ie Vorbesprechung 
mit der Klasse unumganglich. Wichtige Fragen, die abgeklart werden miis- 
sen: Wo stellt sich der Spieler auf? Welches ist sein «Weg»? Welche Bewe- 
gungen fiihrt er aus? Welches ist die typische Gebardensprache fiir sein 
Verhalten? - Mehrmals lasse ich nachher die Teilszenen spielen, aber immer 
von andern Schiilern. Damit errekhe ich eine deutliche Steigening im Aus- 
druck. Nach jeder Szene schliesst sich eine kurze Kritik mit Verbesserungs- 
vorschlagen an. Dann folgt die Zusammensetzung der Einzelauftritte. 

Die Regie des Lehrers beschr^kt sich auf Anwetsungen. Er spielt besser 
nicht vor, sonst totet der die Ph^tasie ab, auch erlahmt der schopferische 
Spieltrieb des Kindes. Wo die Einfuhlimgsgabe des Spielers versagt, hat 
er andere Mittel, um eine bessere schauspielerische Leistung zu erzielen. 
So kann er etwa diurch eine erganzende Charakterisierung der Person ein 
plastischeres Bild hervorrufen. Oft gibt*s lebende Personen, die eine ge- 
wisse Aholichkeit aufweisen zur Figur in der Dichtung. Dann geniigen 
einige Hinweise. 

Fiir die Einstudienmg des «Schneiderjungen» benotigte ich 4 bis 5 
Deutschstunden. 



Die Re^tationsstunde 

Es ist jedem Schuler ein Bediirfnis, das auswendiggelernte Gedicht vor 
der Klasse vorzutragen, und es ist ^e Pflicht des Lehrers, die Arbeit zu wiir- 
digen, indem er alien dazu Gelegenheit gibt. Die Beriicksichtigimg aller 
wirft aber die Frage auf: Ist der Klasse zumutbar, samtliche Gedichte anzu- 
horen? Verleitet die Gedichtstunde nicht zum untatigeri Dasitzen? Geht 
nicht wertvolle Zeit verloren? Das ist der Fall, wen!n man die Schuler 
Revue passieren lasst, ohne in der Klasse eine Beschaftigung mit dem Dar- 
gebotenen zu finden. 



Nun gibt bereits die Rezitation Mittel in die Hand, der Untatigkeit und 
Langeweile entgegenzuwirken. Gerade das szenische Gedicht lasst die viel- 
faltigsten Foitmen und Kombinationen zu. Neben der Ein;^elre;^itation bietet 
sich oft: Gelegenheit zur 
zu Unrechi: i^as im ^ 

zeichnete Schule der Spre<^disziplin.^^i. A die' Ge- 

staltungskr^e jedeskinzi^bh^^ Lpsimg auch 

in der Rer^tation rnit der Chor xmd 

Einzelstirhmen abwecHslungsweise in Erscheiritmg; 

Die grosste C^fahr, das^ ^ ernaiudet, l^^Ktbht 1^ dann, 

wenn mehrere Einzi^e^tati^ 

Gelegenh^j iden^ii^end^ S(^^ » 

auszubiiddL-:^;|^^J/j'^ii:;./!;f|iJ\';ljA^^ ' y' 

^ ' Fiir diesfcpycl^sti^ : ausgearteitety 

mit dereh 

heisst : des 5 . odef 

:KIC 




6 . Schuljahres erarbeitet. Aus den ersten Besprechungen geht bald hervor, 
worauf 2u achten ist, und der Schuler 1 st imstande, die wichtigsten Tabellen- 
werte 2u ermitteln. Sie enthalt schUessUch sieben Bewertmgspunkte: Gelaufag- 
keit, Richtigkeit, Aussprache, Betonung, Sprechtempo, Gestaltung oder 
Lebendigkeit, Haltung. Natiirlich muss in einer grvindUchen Aussprache 
erortert werden, welche Fehler und Schwachen unter diese Stichworter 



fallen. Hier eine kur2e Ankitung. 

I. Geldufigkeit: 1 st das Gedicht fliessend oder stockend vorgetragen? 

Entstehen beim Nachdenken 2u lange Pausen? 

Hauptfrage: Ist das Gedicht gut auswendig gelernt? 

Richtigkeit: Versprechfehler. Worter verwechselt oder hin2Ugeset2t. 

Zeilen, Strophen ubersprungen oder verwechselt. 
Wortsilben verandert: stehen statt: stehn. Wiederholun- 

gen desselben Wortes. ; Abbrechen und neu einset2en. 
Hauptfrage : 1 st der Wortlaut genau wiedergegeben ? 

3. Aussprache: DeutUche oder breUge Aussprache. Berndeutsch gefarbtes 

Hochdeutsch. Beherrschung der wichtigsten Aussprache- 

regeln (ch). Verschlucken der Endsilben. Anpassung der 

Lautstarke an den Raum. 

Hauptfrage : Spricht er korrektes Hochdeutsch in deutli- 
cher Sprache? 

4. Betonung: Liegt der Akzent auf dem richtigen Wort und der richti- 

gen Silbe ? 

Hauptfrage: Liegt die Betonung auf dem smntragenden 

Wort? 

Langsana Oder schneU, gehet2t Oder schl^^ 

Steigert er das Tenipo in dramatischeh Abschnitten . 
Verlangsamt er es beim ruhigen Verlauf des Geschehens? 
Hauptfrage : Richtet sich das Tempo hach ddu Geschehen 
> iin Ge^cht?; ; ^ ' - 

6 . GVjAz/^o^r lst^e ^timr^^ 

Lebendigkeit: der Persbnen ^t 21^ A ^ „ 

Hauplfrage: 1 st; der Zuhorer er^^^ 

7 Haltung: Ruhiges oder 2appeliges Verhalten. Lampenfieber. 



Blickrichtiing. • 

':H|dtUng?- ; 



^ Mit . def Beiirteilimg diesef ; 'Pv^ . vetfolgeh wi± ’ 
pinmal soU der Schuler lemen, worih die Vortragsl^inst h^ 

rnus^ ibr isi^! 

Schider'die Flhigkeit aus, GesciMnes riach2uvo , ,, . ' , 




Bemrtmgsskala und Eintragungen 

Die Arbeit mit der Bewertungstabelle geht so vor sich: Wahrend des 
Vortrages vermerkt der Zuhorer auftretende Fehler mit ctinem Strich in 
der betreffenden Kolonne, damit er 2ulet2t noch weiss, wo etwas zu be- 
mangeln ist. Nach Beendigung des Vortrags setzt er nun in jeder Kolonne 
die Gutpunkte ein. 1 st nichts auszusetzen, erhalt der Vortragende je 
6 Punkte. Die Skala geht dajon bis zu i hinunter fiir eine sehr schlechte Lei- 
stung. (Bei der Anlehnung an unser Notensystem findet sich der Schuler 
rascher zurecht i) Dann folgt das Addieren der Gutpunkte. Die Bestleistung 
erreicht demnach die Hochstpunktzahl von 7x6 Punketn, also 42 Punkte. 
Jetzt gibt jeder Schuler seine Totalpunktzahl laut bekannt, damit ich Ein- 
sicht bekomme in das Urteilsvermogen und sehen kann, was dem Kritiker 
selber nicht ganz klar ist. Zum Abschluss gebe ich meine Bewertung be- 
kannt. Nach einer Kritik, bestehend aus Ratschlagen und Empfehlungen, 
wird der Schuler vom Podium entlassen. 



Ich hake die Bewertungstabelle fiir ein ausgezeichnetes erzieherisches 
Mitel, um den Schuler zur selbstandigen Arbeit heranzubilden. Auch leistet 
sie sie gute Pionierarbeit im Hinblick auf Prosa-Vortrage, wie sie spater 
in den Sprachuntericht aufgenommen werden. 

Die Bewertungstabelle ist ubrigens im Lmterricht erprobt worden, und 
sie hat sich in dieser Form bewahrt, nicht minder auf der Oberstufe, wo sie 
bloss um die «Disziplin» Rhythmus erweitert wird. Bleibt noch zu sagen, 
dass der Schuler sehr gerne - auch zu seinem Vorteil - diese kritische 
Oberwachimg ausiibt. 

Die Erfahnmg hat gezeigt, dass bereits nach einem Dutzend Gedicht- 
vortragen die Abweichung von der Bewertung des Lehrers gering ist oder 
sich imsere Urteile decken. 



BewertxmgstabeUe fiir Gedichte auf der Mittelstufe 



Name 


Gelau- 

figkeit 

I 


Rich- . 
tigkeit 


Aus- 

sprache 

■ i 


Beto- 

nurig 
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Sprech- 

tempo 

VV5' 


Gestal- 

tung 

' 6 , :■ 


Hal- 

ting 


Punkte 


Note 


Gerber 

s. 
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Pmktsystem : Max. 6-i 

Fehlervermrk: Strich in der betreffenden Kolonne 
KlassenkontroUe: Totalpunktzahl bekanntgeben 
Kritik: Ratschlage an Vortragenden 
Erweiterutjg des Schemas (Oberstufe) \ Rhythmus 



Der Aufsatz auf der Mittelstufe 



I Theoretischer Teil: 

E.iiifuhruiig in die Probleme des Aufsat2schreibens 

Es hat jmch noch kein Schciler gdFragt, was ich unter einem Aufsatz 
verstehe und von einem Aufsatz erwarte. Wiirde einer die Frage aufwerfen, 
geriete ich wahrscheinUch in ni^t geringe Schwierigkeiten. Definition 
eines Aufsatzes, und noch in einer dem Kinde verstandlichen Sprache ! Ich 
kann 2 war eine Wette eingehen, es wird mich nie einer danach fragen. 

Der Aufsatz ist einer riesigen Kaseglocke yergleichbar, unter der Em- 
mentaler und Greyerzer, Kuh- und Geisskase, Export- und Importkase, 
Mager- und VoUfettkase aufbewahrt werden . konnen. Tausend und aber- 

tausend Arten und Abarten durfen sich Aufsatz nennen. Wie soUte man da 
eine umfassende Erklarung finden fur die yielen Sorten, wenn zudem noch 
das Alter, die Reife, die Qualitat wie der Geschmack, das Aroma und der 
Nahrgehalt vollig verschieden sind. Mancher Lehrer ist froh, dass ihn das 
Allerweltswort «Aufsatz» davor schiitzt, prazisere Bezeichnungen zu su- 



chen. ^ 

Merkwiirdig ist nur, dass der Schuler weiss, was er.zu tun hat, weim 
von ihm ein Aufsatz verlarigt: wird. Ich habe noch nie beobachte.t, dass 
einer meine Auffbrderung mis sverstahden hat^ wenn ich ge 

«Heute schreiben wir einen Aufsatz.)/ 

klaren, was der Lehrer yoii ihm fprdert. Der Schi^ denkt uberRaupt mcht 
an die MogHchkek, dass - er seine AusS^ge^^ 

gi rb ein er .iiriangemess(£h<m':Spra<Ae^be<hene^^ heisst 

fur ihn eir^hfvorhdndene Erletmissey lErinnerungm m^^ 
krin^nj^^ niclks.: Und; un^sch^rt 

imgezymngen. , s, . . •- ‘ • 

Welch ein Unterschied und Widerspruch! Wahrend sich der Lehrer d^^ 
Kopf zerbricht uber diei Ausdrucksformen des Aufsatzes und mchtlinien 

auftteUt, entledi^ ^icli!^der Schm&s^^ 

lichkeitt eines Fachnlanne^^^ 

Schuler ware hochst verwundert, wenn er vom Lehrer hpren miisste, 

welche Schwierigkeiten eiri Aufsatz bieteL ^ ^ ' 

Soil tnan nun den SchMet Seiner n^vch Selbstsich^^^ b^aubCn 
ibm : 'beigkibringen " versui^ r^e 




Werk geht, wenn er blosr, seiner Intuition vertraut ? Gehort nicht 2ur Auf- 
gabe eines zielbewussten Aufsatzunterrichts, dass der Lehrer das unbe- 
stimmte, vielleicht sogar konfuse. Leitbild des jungen Schreibers so rasch 
wie moglich ersetzt dutch eine Anleitung im bewussten und difFerenzier- 
ten Schreiben ? 

Sie konnen es versuchen und alle Tjrpenlehren in samtlichen Aufsatz- 
buchern zu Hilfe nehmen - das Resultat wird klaglich ausfallen. Der 
Schuler wird sich der Form- und Sprachprobleme nicht bewusst und ver- 
harrt im Glauben, dass sein Aufsatz dem entspricht, was man unter einem 
Aufsatz versteht. Er erkennt hochstens, dass man einen besseren oder 
schlechteren, einen langeren oder kiirzeren schreiben kann, aber nicht 
einen andern. Er ist eben einem Diktat unterworfen und kann sich nicht 
auf einen Standpunkt hinausbegeben, von wo aus er semen Weg bestimmt. 
Es ist also grundfalsch zu meinen, der Schuler wisse nicht, was ein Aufsatz 
sei, wenn er nur auf seine Stimme hort. Er ist der Oberzeugung, dass er 
automatisch das Richtige tut und sein Aufsatz gar nicht wesentlich anders 
aussehen konnte. 

Dieses Verhaftetsein im eigenen Leitbild macht sich wahrend aller neun 
Schuljahre bemerkbar, es wirkt sogar weit dariiber hinaus. Schon kurz 
nach den Anfmgen im Sprachunterricht bUdet sich beim Schuler ein vages 
Etwas aus, das ihn in der Richtigkeit, wie er die Sache anpackt, bestarkt. 
•Er hat schon fruh, vielleicht im zweiten oder dritten Schuljahr, ein. erstes 
sich schwach abzeichnendes Leitbild, wie nian Geschichten schreiben muss 
und folglich auch Aufsatze abfasst. Dazu tragen die Lesestiicke iind Erzah- 
lungen, die er zu horen bekommt, nicht wenig bei. Sie vernutteln ein Ge- 
fiihl fiir Chronologic und Hsmdlurigseinheiten, also wesentliche Baustdne 
fur das Niederschreiben einer fortschreitenden Erzahlung. Dieses Leitbild 
entwickelt sich niin fortwahrend iird gewiimt an Kraft und Sicherheit. Aber 
nie, wahrend der ganzen Schulzeit nie, erwachst aus diesem I^eitbUd eine 
klare eindeutige Kohzeption, die in ein planvoUes, uberlegtes, absichtli- 
ches und yom Verstand gderiktes Schreiben uberfuhrt. Der Aiifsatz bleibt 
auf alien Schxdstiifea bleibt der reifen Jugendzeit vor- 

behalten, diese Gegebenheiten zu andern. 

. Datum ist fur uns Lehrer, die wir die Schiiler bis zurn 9. Schulja.^^^ 
treuen, die Erkenntnis Mstichtigi dass wir die mr als 

ahstrakte^ vonjeglichem JBrlebenshintergrut^dosgdoste Schemh an die Schd^^ herdn- 
tragen, ins Leere stossen^ - 

Meistens ist der Lehrer klug genug und verzichtet auf theoretische An- 
leitung, versucht es aber dann mit List, den Schiilcr dutch die-ZII^ 
stellung in eine bestimmte Richtung zu drangen. In eineni solchen Fall er- 
fahren wir, dass dd Schuler abirrt und am Thcma vorbdredef. Er nijnmt 
das Thema zum Anlass, um etwas ganz andcres zu schifeiben. Und steUt man 
ihn zur Rede, ist er sich nicht einnial bewusst, dass dd Kopf .ni^t unter 
den Hut passt. Hier ist das geschehen, was , geochiehti wenn ich mit -festen 
Erwartungen und vorgefassten Mdnungen an das Kind hetantrete. I^ be- 
komme . nicht das zu, horen, was einer Stellungnahme oder sinngemassen 
Behandlung entspricht. Das Kind spring ab. rmd schreib;; iiber Dinge, die 




in seiner Welt in irgendeinem Verhaltnis 2um Thema stehen, ohne uns aber 
die Beziehung klar sehen zu lassen. - Man schickt den Schiiler auf Forellen- 
fang aus, aber statt ForeUen bringt er EgU heim. Vielleicht bringt er auch 
eine Hyazinthe anstatt Brot und Pfennige, wie in Kellers «Taugenichts» 
steht. Hier bestatigt sich das Sprichwort nun einmal nicht durchwegs : ,«Wie 
man in den Wald schreit, so tont es zuriick.» Das erwartete Echo bleibt 
aus, und statt hohoo widerhallt es trallala. Der Aufsatzlehrer begeht einen 
groben Fehler, wenn er seinen Unterricht auf Echoaufsdti^e aufbaut imd die 
Giite der Arbeiten daran misst, wie nahe beim Thema oder wie weit vom 

Thema das Geausserte liegt. 

Eigentlich sind diese einleitenden FeststeUungen enttauschend. SoU es 
derm wirkUch nicht mogUch sein, dem Schuler auf unserer Stufe die Kunst 
des Aufsatzschreibens beizubringen ? Da haben wir auf der einen Seite den 
Schiiler, zn dessen sprachformenden Kraften wir keinen Zugang haben, 
weil er einem selbstgefundenen Gesetz folgt, und auf der andern Seite den 
Lehrer, der Forderungen an den Schiiler herantragt, aber sie nicht ver- 

wirklichen karm, weil sie unverstanden bleiben. 

Es wird mir sicher jeder Leser beipflichten, wenn ich behaupte,. dass^es 
etwas vom Schwierigsten ist, im Sprachunterricht die beiden Welten ein- 
ander naherzubiMgen.und sie im rechten Mass aufeinander |bzustimmen. 
Und die Schwierigkeit wird noch dadurch schwieriger, weil nicht eine Welt 
dabei untergehen soU. Der Schiiler soil . sich nicht aufgcben, und der Lehrer 

darf nicht zuriickstehen. Auch gibt es bei dieser Annah.erung keinen gut- 
schweizerischen Kompromiss, indem jede Forderung artf die Halfte her- 
abgesetzt wird. Es rriiissten sich beide Gegebenheiten in einer hoheren Ein- 
heit zusammenfiriden. Aber eben, das bleibt Wunschtraum. Im Schulalter 
ist es unmoghch, . diese Einheit herbeizufiihren, weil es an Reife und 
sprachlichem Konnen fehlt. 

Das heisst noch lange nicht, dass wir kapituhcren miissen. Wir haben 
es ja nicht wie: Sportier, deren emziges Ziel d^ Ziel ist, wir durfcn u^ mit 
Teilzielen zufriedengeben iind mussen es a^'ich. Die Schule ist 
chen eine Startstr^cke y^^ nicht eine EndspurtStrecke. - Welches nu^ der 
Weg sein karm, die Kluft zu iiberbruck dargelegt; Ich:i^be sp- 

eben den soge^iannteh Echoatifsatz efwahnt mid verwene^noch btt 

Das Wort steht in keihem Aufsatzbuch. Es bezeichnet. das Gescliriebene als 
Antwort atif eih gesteUtes der , Fachlitetatuf j^sst^e§e.;.^rt 

schrifdicher Ausscrung der /mV Die Bezeichin 

unzutrefifend, derm der Schmer ist ja bei: weitem;nichtifrei;.d^ 
wartet von ihm strikte Einhaltung der Richtung, die/das Thema anzeigt. 

Alle niedergelegten Ged^ken mussai sidi 

Thema enthalten ist. Natiirlich kommt esnuch aitf (He .Fprmu^erung des, 
Themas an, und damit kann manches , hervorgehoben oder zuriickgest^t,.. 
eingeengt Oder erweitert werden. Es ist mdtu eirierld^^ 

KrankKut.-r- oder - Als ich einmal kr^;war - oder -r ?ett -r-r 

Oder- Ktankenbesuche. - Ich sehnte jriic^ d^ch, .wiedet;,ge^mid ^ sein - 
Oder - Hohes Fieber: -.-Jedes Thema: vetkgert .^e.^^^ einen, 

andern Sektor, verschiebt das Gewicht, schraiikt ein oder lasst Spielraum, ; 




verlangt von sich selber zu schreiben oder lasst zu, mehr uber andere zu 
schreiben. - Aber eines ist gewiss : Jedes Thema als Eins^elthema genomr^«^n 
steckt nahere oder weitere Grenzpfahle. Es engt zu stark ein und unter- 
bindet die Fabulierfreude. Ein Einzelthema iiberfordert in einem gewissen 
Sinn den jungen Aufsatzschreiber. - Ich -wiirde anraten, im Unterricht auf 
der Mittelstufe nicht zu sehr auf Einzelthemen abzusteiien, sondern den 
Rahxnenthemen den Vorzug zu geben. Das Einzelthema macht den Schuler 
kopfscheu odtr verwegen. Entweder klammert er sich ans Thema and 
tritt an Ort, oder er sprengt die Fesseln und lasst den Gedanken freien 
Lauf, unbekiimmert, ob das Gesagte noch zum Thema passt oder nicht. 
Der zwdte Fall tritt haufiger ein. Es fallt einem Schuler ausserst schwer zu 
erfiihlen, was ein Thema ertragt und welche Beschrankung er sich auf- 
erlegen muss. 

Der zweite Gnind, weshalb das Einzelthema nicht die Regel sein soUte, 
ist psychologischer Art. Mancher Lehrer glaubt, er habe mit dem Einzel- 
thema das Mittel in der Hand, den Schuler dazu zu bringen, die Gedanken 
besser zu ziigeln und zu vertiefeh. Er hofit, dass mit der Begrenzimg in der 
Breite der Aufsatz an gedankUcher Tiefe gewinnt. Abei. er gibt sich einer 
Tauschung hin. 

Im Gegensatz zu spateren Jdiren yermag das Kind in diesem Alter 
weder diurch Selbstschau und Selbstbesinnung noch durch Reflexion , in 
tiefere Erlebnisschichten vorzudrihgen und sie aiiszuloten. Seine Gefuhle 
sind noch schnellebig luid kurzlebig imd linden keinen starken Widerhall 
im Bewusstsein. Auch lebt es in andern Zeitdimensionen. So ernst es seine 
Erlebnisse im Augenblick nimmt, so rasch gdht es uber sie hinweg. Sie 
setzen sich ab, aber sie graben sich nicht ein. Sogar die Pubertat mit ihrer 
Wendung nach innen ^dert das Bild nicht grundlegend. Und ck die mei- 
sten freien AufsatZe doc.h ins Erlebnishafte einmunden, fuhren fie zu einer 
langweiligen Aufzahlung, zu einer Gedankendiirre. 

Das Rahmnthema vntd dem Schuler eher gerecht. Eines meiner Rahihen- 
thenien auf dieser Stufe handelte vom Telephon. Als mogliche T^themen 
schrieb ich ^ah die Tafel: Wie pr^tisch ist da*; Telephon / Wie lastig ist das 
Telephon / Das unentbehrliche Telephon / Hallo, wer ist am Telephon ? / 
Ich leme telephonieren / Das Telephon wird eingerichtet / Dazu dient das 
Telephon nicht / Ich erwarte einen Telephonanruf / Ein abgehorchtes 
Telephongesprach / Eine falsche Telephonnummer / - Manch mal ; helfen 
mil- die Schuler die Liste erganzen. Ihre Beitrage sind mir sehr oft will- 
kommen. - Damit will ich die vielen schltmamernden Erlebnisse in Erinne- 
rung rufen. Die Themen beschworen in ihrer Gesamtheit eine ganze Welt 
herauf, in der sich bald das Bekannte und Zugangliche plastisch heraushebt. 

. Gut gewahlt 1st halb ges<dmeben. -- /(f breiter die Themehbasis, desto verspre- 
chender der Aufsati(.''EM. Schuler der Mittelstufe ist him einmal nicht fahig, 
einen Gedanken auszubeineln oder iJto von verschisdenen ^ Seiten her zu 
beleu(iten; ef kann nicht philosophieren tihd ausdeuten. Er halt sich an 
Enignisse^ GescheheneSy :Gehortes, Sioffticbes. Fast ist man geneigt^^' kg^^ 
•<;r bleibt an der Oberflache. Doch datf dieser Ausdruck nicht als moralisches 
Werturteilgelten. Er besagt ntir, ddss der Jug^dli^e bei seiner Daf staling 






im Vordergriindigen stehenbleibt. Der Schuler muss Spielraum haben. Man 
muss ihn an einen See fahren, damit er eine Giesskanne voU Wasser nach 
Hause bringt. 



Sie werden wahrscheinlich jetzt einwenden, ich sehe Probleme, wo 
keine vorhanden seien, denn man konne ja eiii Einzelthema so abfassen, 
dass es alle Rahmehthemen in sich schliesse. So konnte ich doch das Sammel- 
thema stellen : - Krank - oder - Das Telephon Stimmt, diese Themen ent- 
grenzen, sie geben den Blick frei auf einen riesigen Ozean. Aber die Reak- 
tion des Schulers a'of ein solches Thema ist negativ, nicht weil er glaubt, 
im Uferlosen zu ertrinken, sondem weil fiir Ihn ein alleinstehendes Wort 
ein in der Luft hangendes leeres Hiilsenwort ist. Es ist ein Wort ohne Auf- 
hanger. Dazu bringt ihn die grosse Freiheit nur in Verlegenheit. Es gibt 
ihm keinen Anfang xmd kein Ende. Er findet keinen Faden, an dem er sich 
Tialtpfi konnte. Der Schuler bedarf aber einer Hilfe, und zwar einer, die ihm 
rasch anzeigt, wie sich die Gedanken ausbreiten lassen. Sein Leitbild ist in 
dieser Zeit stark gepragt von der Uberzeugung, dass er Schritt fiir Schritt 
vorwartsgehen muss. Themei). wie «Krankheit» / «Angst» / ■«Nacht» / 
«Wolken» sind stehende Gewasser. Sie lassen den Schreiber im Stich. 



Selbstverstandlich muss der Lehrer schon bd der Formulierung anfangen 
und sich Rechenschaft ablegen, welche Art der Themenstdlung' 2 um fort- 
schreitenden Erzahlen hinfuhrt. Es gibt eben und 

dynamisehe. "Was mich anbelahgt, finde ich 2 um Beispiel im Wortchen <<als » 
eine solch dienliche Er25.hlhilfe. Bei Peter Rosegger habe ich zuerst ent- 
deckt, dass er dieses Wortciien auffallig hi ^7.fig im Titel venyendet. (Als- ich 
das erstemal auf dem Dampfwagen sass / Als ich zur Drachenbinderin tittr / 

A^s wir 2 ur Schtdprufunggefuhrt wurden/und viele mehr.)Das «als» ist em 
W- iirtchen, das dem Schuler nahdegt, mit seinem Aufsatz an einein 
bestimmten Zeitpunkt einzusetzen. Meistens hakt dieses . «als» sofort an 
irgendeiner Stelle ein, und der Schuler geht. m der Gewissheit an die 
Arbeit, dass sich aus dem Thema etwas machen lasst. 

Ein zweiter Einwand konnte yielleicht gegen das Rahmenthema vor- 

gebracht werden, namlich der, es veirleite zum Schwadronieren und dieAuf- 
satze entstuhden \we Scherenscbnitte, bei denen der -Schuler ziiin 
nicht gewusst habei wdcheM sich"^ 

pin^plnen Abschnitte, lose : zusammenh^gen. Vor der ; Geschwatzigkeit - 
fiirchte idi mic^ nicht so sehf. jVielleiidit zeigt s 

der Aufsatz hoch dais Rahmehth spreng;t: iKal^ ^ 

auf den Titel verzichtenP Es ist der Arbeit, sairo ;Schaden, wenn man mit 
dem Titel Druck ausiibt. Max Frisch hat mir einmal gesagt: «Warum 
mein Roman ^Stiller’ heisst, mochten.Sie wissen? Das kann ich Bmen. nicht r 
sagen. Dass er einen tieferen Sinn haben; soU, ist mir mcht be^fusst. Ich 

hitte deniRoniM ebenspgut Qpus i ;9d.er .X ,bedteln koiinenr^ 

setzen ist eine eigene Kunst, abet der Titel ist doch im Grimdc, nur Beiwer^. 

Es. ist rnif ,yiel lieber, det Schuler setjze . einen, scUec^ ; 

guten A0sati als umgekelurt. Ic^ die Abirrungen md Ats^wei^- • 
' gen npeh nie als Entgleisungen ;hingestellt, ' wenn imi , Aitfsate.^ SpurenT,, ' ; 
nachweis erbracht ist. : ; ; 
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Kr vribnw meb in li n e n nnini Seb^ .atismtis. Eine Hebnng 

uem Tag auf den andern er- 
„xirer nichts anderes iibrig, als Riick- 
sicJtit 2u nehmen und die Forderungen den Gegebenheiten anzupassen. Das 
Rabmenthema ist wentger ein Mittel, um sprachliche Fortschritte s(U er^ielen, es ist 
vielmehr eine vorbeugende Massnahme, um dem Kind nicht die sprachltchen Moglich- 
keiten s(U verbauen. Soviel liber das Rahmenthema. Nach meiner Auffassung 
sind mit ihm die besten Voraussetzungen gegeben fur einen erspriesslichen 
Aufsatzunterricht. Haben wir uns fur einen freien Aufsatz entschlossen, 
wird der Neuntklassler nicht weniger froh sein als der Fuiiftklassler, wenn 
ihm die Arbeit in dieser Weise erleichtert wird. Dass das Rahmenthema 




Verwlrrung stiftet, ist nicht zu befiirchten, denn es will j a nicht eine Liste 
aufsteUen, in der alles und jedes beriicksichtigt werden soU. \m Auskse- 
verfahren verarbeitet der Schuler nur das, was mit seinem Leben und Erleben 
in Beziehung stelit. 

Selbstverstandlich ist der freie Aufsatz mit dem Rahmenthema nicht die 
Grundform und fiir den Anfang bestimmt. Er verlangt schon ein gut Teil 
Schopfergeist und sprachliche Wendigkeit. Fiir die Einfuhrung in das Auf- 
satzschreiben taugt er nicht. Er ist viel zu anspruchsvoU. ■ ; 

Womit beginnen wir denn? Wenn der Lehrer im 4. Schuljahr mit 
systematischem Aufsatzunterricht einsetzt, muss er sich die Kenntnisse 
zunutze machen, die der Schuler mitbringt. Ich habe vom Leitbild und vbn 
dessen Merkmalen gesprochen. Dieses wird von der Vofstdlung genahrt, 





dass jedes Er2ahlen, Berichten und Schreiben ein treppenartiges ■ Weiter- 
schreiten ist vom Anfang 2um Ende. Es fehlt diesem Leitbild das Ruhende, 
es fehlt das Besinnliche in einem gewissen Sinn. Es treibt vorwarts von 
einer Station 2ur nachsten. Hier macht sich der Einfluss des Marchens 
geltend iind der vielen andern Geschichten, deren Handlungsablauf kein 
Verweilen duldet. - Da kniipft der Lehrer an. Er wird sich aber hiiten, die 
ersten Aufsat2e der freien Gestaltung 2u iiberlassen. Das Leitbild schlum- 
mert noch 2u tief im Unterbewusstsein, als dass es schon in selbstgewJlhlten 
Darstellungen und personlichen Zeugnissen Form annehmen konnte. Der 
Lehrer muss dem Leitbild 2uerst grossere Bestimmtheit 2u geben ver- 
suchen. Das gelingt ihm, wenn er dem Schuler geeignete Unterlageblatter 
gibt, die eine Geschichte in Bildern darsteUen. Solche BUderpschichten, die 
ein Geschehen in verscbiedenen Stationen festhalten, sind gleichsam Aufsat2e 
mit einer Unbekannten, um mich algebraisch aus2udriicken. Sie lirfern den 
Stoff, es gilt nur mehr, das Sprachliche 2u bewaltigen. Wichtig ist bloss, 
dass die Blatter Personen darsteUen, die redend und handelnd auftreten, 
und dass dch eine Episode fortschreitend abwickelt. - Das Vorgehen ist 
sehr einfach: 2uerst wird man wohl die Geschichte berndeutsch er2ahlen 
lassen 2ur Kontrolle, ob das Kind aUes verstanden hat. Nachher geht man 
2um hochdeutschen Er2aUen iiber. Die ersten Versuche werden ein mage- 
res Ergebnis 2eitigen. Der Schuler berichtet nur davon, was geschieht. 
Seine Personen handeln wie von einem blinden Eifer getrieben und ent- 
ledigen sich in sturem Tatendrang ihrer Aufgabe. Nadi 2ehn Sat2en ist (^e 
Geschichte 2u Ende. Ergebnis: ein Aufsat2skelett. Macht nichts, beim 
wiederholten Er2ahlen sieht die Sache schon anders aus. Der Lehrer macht 
darauf aufmerksam, dass die Personen nicht taubsturrim sind, sondern 
etwas 2ueinander sagen, Fragen steUen, Antworten geben, Befehle erteUen, 
Wiinsche aussern usw. Er veranlasst, das Gesprach in die Er2ahlung ein2u- 
bc2iehen. 



In einer dritten mundlichen Wiedergabe wird naan noch das vor dem 
Gesprach Liegende beriicksichtigen: die Uberlegungen, Einfdlle, Plane usw., 
also das, was Anlass 2um Handeln gibt. Damit hat die Er2ahlung schon 
einen dreigliedrigen Aufbau, bei dem eben das Denken, das Sprechen und das 
Handeln vereinigt sind. Nach dieser miindUchen Erarbeitung verlangen wir 

nun die schriftliche Wiedergabe der Geschichte. 

Ungefahr nach 12 bis 15 solcher BUdergeschichtenaufsat2e ist der Viert- 
klassler reif fiir den freien Aufsat2. Er hat nun erfahren, was die Er2ahlung 
gehaltvoll und lebendig macht, und ist sicher geworden in der Anwendung 
der Schreibtechnik. Das Leitbild hat an Klarheit gewonnen. AUerdings ist 



es jet2t sehr einseitig aiisgebUdet. Abcr der Schiiler bedarf dieser strengen 
Lenkuig im Anfang. Er muss 2uerst ein , Handwerker werden, sonst 
findet er sparer den Weg nicht 2xun freien Gestalten, das sich nur ausserst 
langsam anbahnt. Zudem wird er ja bei dieser gebundenen Aufsat2art mit 
den wichtigsten Elementen vertraut. Das Deiikenj das Sprechen und das 
Tun seine" Personen sind und bleiben ja die wesentUchen Bestandt^e^ im 
Aufsat2schreiben. — Die Eildergeschichte kann in ihrer Bedeutung nicht 
hoch genug eingeschat2t werden. Sie 2wingt den Schuler, gut und genau 
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2u beobachten, die richtigen Be2eichnungen 2u suchen und an2uwenden, 
Schritt fur Schritt vorwartS2ugehen, die einaeinen Handlimgsabschnitte 
nach ihrer Bedeutung abaustufen und sie miteinander in Einklang 2u brin- 
gen. Auch weckt sie das Bestreben, mit einer kuraen Einleitung und einem 
ebensokuraen Ausgang ein abgerundetes Gan2es 2u voUbringen. Der Bil- 
deraufsat2 fiihrt keineswegs in eine Sackgasse, wie man vermuten konnte. 
Das Leitbild, das dutch ihn verstarkt wird, bleibt nicht an einer einmaligen 
Geschichte kleben, es ist iibertragbar, und in der Obertragxing auf einen 
freien Aufsata kann es die gleich guten Dienste leisten. Der freie Aufsat2 
kann direkt an den Bilderaiisata anschliessen. FreUich muss das gewahlte 
Thema eine ahnliche Behandlung 2ulassen tmd auf ein Erlebnis ausgerichtet 
sein. Ein Erlebnisaufsatv^ ist dann nichts anderes als eine Bildergeschichte^ nur stnd 
die Bilder nicht ges^eichnet. 

Ich habe die Feststellmig gemacht, dass die meisten Lehrer viel 2u friih 
vom Bilderaufsatz abgehen. Das wird ihnen nicht 2um Lohn. Der freie Auf- 
sat2 im 4. Schuljahr ist eine Friihgeburt. Wer nicht den richtigen Zeitpunkt 
abwartet, wird bald die Schwachen wahrnehmen. 

Wie steht’s nun aber mit dem gebundenen Aufsata in Form einer Nach- 
er^dhlung? Kommt er nicht an erster Stelle? Nach meiner Ansicht: neinl 
Die N acheraahlung ist 2U sehr abhangig von der Gedachtnisleistung imd 
bringt damit fur den Anfang eine 2usat2liche Belastung; auch fordert sie 
vom Schuler meist 2u viel Selbstandigkeit in der Formulierimg. Die Er- 
2ahlungen sind ja selten in alien Teilen auf das jugendliche Verstandnis zu- 
geschnitten, und dann geschieht, was nicht eintreten soUte: der Schuler 
klammert sich an die gehorten Wendungen, besonders wenn ihm der Sinn 
entgleiten will, und es macht ihn missmutig, wenn sein Ausdrucksvermogen 
hinter dem Gehorten zuriickbleibt. Der sprachliche Abstand zur Vorlage 
wird ihm rasch bewusst und lahmt ihn. Ich finde die Nacherzahlung, inso- 
fern der Text uberaibeitet und dem Verstandnis angepasst ist, wphl wert- 
voU, aber 2U haufig soUte man davon nicht Gebrauch machen. 

So aufgebaut, sind vom Aufsatzunterricht sicher rasche Fortscliritte zu 
erwarten. Mit der Reihenfolge : Bilderaufsat^ undgelegentliche Nacher(ahlungen, 
freier Aufsate^ als Darstellmg eines abgrenqjjaren Erlehnisses und freier Aufsatv^ 
mit Rahmenthema halt sich der Lehrer an eine methodische Richdiniej wie 
sie das geistige Wachstum des Kindes in diesem Alter anzeigt. 

Bis jetzt hat tms hauptsachlich beschafdgt, wonach sich die sprachli- 
chen Erziehungsgrimdsatze richten mussen. Nun wenden wir tms der 
Fragezu, ob auch der Schuler dazu gefuhrt werden kann, gewisse 
Forderungen zu erfullen, die von der Materie her gegeben sind. Sicher, sonst 
bleibt die Erziehtmg stecken. Der Lehrer darf nicht nur auf die jeweilige 
Sprachsituation abstellen und es damit bewenden lassen, er hat die Aufgabe, 
hohere Kenntnisse zu vermitteln und das Kind weitet2ubilden. 

Ftir den Lehrer ist der Aufsatz nicht mar kindliche Ausserung, sondern auch 
Lehrgegenstand rmt hoheren Zielen. Ich habe zu Beginn fur den Aufsata 
das Wort «Zufallsprodukt» gebraucht . Damit habe ich weder eine Beleidi- 




gung noch eine Geringschatzung aussprechen woUen. Es soUte nur die Art 
und Weise bezeichnen, wie beim Kind ein Aufsatz 2ustande kommt und 
welch buntes Gemisch sprachlicher Ausdrucksforaien darin Plate findet. 
Bei gliicklichen Umstanden kann dieses Zlufallsprodukt recht emheitlich 
wirken und sogar stilistische Eigenpragung besiteen. - Aber allmahlich 
muss der Schuler 2ur Erkenntnis gefuhrt werden, dass sich je nach Aufgabe 
und Absicht die Sprache andert, und er muss in den Stand gesetet werden, 
diese wandelbare Sprache auch richtig 2u gebrauchen. 

Der Lehrer wird bemiiht sein, seinem Schuler das Wesen des Berichts, 
der Beschreibmg, Er^ahlmg, Scbilderung md Betrachtung nahe2ubringen, alles 
Formen, die einen besonderen Schnitt und eine besondere sprachliche Aus- 
stattung und Farbe aufweisen. Das Problem des Gattungsstils taucht plote- 
Uch auf, und es verlangt in begren2tem Mass schon vom Funftklassler, dass 
er bestimmte grobe Unterscheidungen machen kann. - Wie soil nun der 
Lehrer vorgehen? Soil er den Begriff erlautern und nachher einen Aufsate 
dariiber stiilpen lassen? Das kame schief heraus. Kein Aufsate darf von 
einer abstrakten Forde^'mg ausgehen. Jeder verheissmgsvolle Wegfuhrt uher 
eine konkrete Situation, in die man den Schuler kineinversetn^t. Erst wenn er sich 
darin 2urechtfindet und sie sprachlich meistert, ist er 2uganglich fur theo- 
retische Schlussfolgerungcn. Es ^t demnach der Grundsate: Was nicht 
vorher praktiziert ist, kann nicht theoretisch erortert werden. So heisst es 
also mit Begriffserklarungen warten, bis der Schuler merkt, dass er einen 
Brief nicht gleich abfasst wie einen Beobachtungsaufsate. Die Klassifikation 
ist immer das Letete. Nun ist aber Vorsicht geboten bei diesen Unterschei- 
dungen. Reine Gattungsaufsatee gibt es iiberhaupt nicht. Im Brief 2um Bei- 
spiel konnen sich Er2ahlung, Schildenmg, Bericht, Beschreibung und Be- 
trachtung 2usammenfinden, ohne dass sich die eiiteelnenTeile deutlich von- 
einander abheben. Sie bilden ein Verwobenes und vertragen sich gut mit- 
einander. Die Beschreibung kann Erlebnis, Bericht und Er2ahlung in sich 
aufnehmen und trotedem als Beschreibung uber2eugen. Wo wir hinsehen, 
verflechten sich diese Gattungen 2u Kombinationsjbrmen, Darum wird der 
Lehrer darauf ver2ichten musuen, reine Gattungsformen herausarbeiten 2u 
wollen. Solche Versuche sind 2um Scheitern verurteilt. Sie fuhren bloss 
2ur Verkrampfung in Geist und Sprache. D^t^dt die Theorie nicht eine 
Barrikade errichtet, sucht sich der Lehrer Aufgaben aus, aus denen seiber 
ersichtlich wird, welche Sprache taugt und weiche nicht. Diese Aufgaben 
miissen 2weckgebuhden sein und in der Witklichkeit ihre Entsprechung 
haben. Beispiel: der Lehrer will clie Klasse mit der Kunst der Beschreibung 
bekannt machen. Ohne Miihe findet er einen Gegenstand, der sich .2u einer 
Beschreibung eignet : Spiebseuge, Zier- und Gebrauchsgegenstande, Gerate, 
Werlteeuge, eine Bleistiftspitejliaschine, ein Stiefelknecht usw. Nun legt er 
sich eine Situation 2urecht, die eine umfassende Beschreibimg erforderlich 
macht: F.inp Bleistiftspitemaschine ist angeschafit worden. Jeder muss eine 
Anleitung 2um Gebrauch niederschneben. Ein Gegenstand wird Fund- 
gegenstand oder Diebsbeute, und der Schuler muss nun moglichst genaue 
Angaben 2uhanden der Poli2ei machen. Damit eraehe ich den Schuler 2um 
Schreiben, das im wortHchen Sinn bei der Sache bleibt. Er wird sich auch 



bald der angemessenen Sprache bedienen: er schrelbt knapp - bhne Um- 
schweife, sucht naheliegende Vergldche und 2eichnet mit einfachen Wor- 
ten das Gesehene nach. Die Anweisungen, die der Lehrer gibt, beschranken 
sich auf einige Hinweise. An der Tafel steht vieUeicht: Form, Grosse, 
Masse, Einzelteile, Material, Wert, Schmuck, Handhabung. In soldier Art 
kann ich dem Schuler das Wesentliche an einer Beschreibung nahebringen. 

Doch man darf nicht enttauscht sein, wenn selbst da, wo wir dem Schii- 
ler durch die Aufgabensteliung den Weg vor2cichnen, er ausweicht und sei- 
nem Leitbild folgend die Beschreibung in eine Er2ahlung umset2t, etwa so, 
indem er sagt, wie er das Ding handhabt und was er dabei erfahrt. Auch in 
einem solchen Fall sollte man nicht von Entgleisung sprechen. Diese Um- 
set 2 ung ist schon ein Schritt weiter auf das Ziel 2 u. 

Die von einer naturlichen Situation losgeloste Beschreibung halte ich fur eine un- 
Zeitgewasse Art auf der Mittelstufe. Sie gehort auf die Oberstufe. 

Gelegentlich iibe ich bei den Beschreibungsaufsat2en eine Nachkon- 
troUe aus, um die Angaben auf ihre Genauigkeit hin 2u priifen. Ich nehme 
eine Kreide 2ur Hand und trete 2ur Tafel. Dann erteile ich einem Schuler 
den Befehl, seine Beschreibung so langsam vor2ulesen, dass ich alles 2eich- 
nerisch nachbilden kann. Nach und nach entsteht nun ein Gebilde, das 
mehr oder weniger dem Modell entspricht. Ich halte mich dabei genau an 
die Angaben und bringe keine Verbesserungen an. Ist ein Wirrwar von 
Linien und Flachen entstanden, soil’s der Schuler als Aufforderung hin- 
nehmen,. seine Beschreibung scbleunigst 2u verbessern. 

• Die Beschreibung und mit ihr die Schilderung bringen insofern etwas 
Neues, indem sie dem hergebraditen Leitbild vom schrittweisen Vorgehen 
keinen Plat2 mehr einraumen. Der Schuler findet vor lauter Nebeneinander 
und Durcheinander kein Nacheinander und weiss nicht, was er voranstellen 
und hintanset2en soil. Er verliert die Steuerung. Verstandlich, die Be- 
schreibung ist oflFenes Land, wo eine Orientierung schwierig ist. Wenn der 
Lehrer diese Ratlosigkeit wah'rnimmt, kommt er nicht (^rum herum, an 
einem konkreten Beispiel einen Weg auf2U2eigen. Handelt es sich bei der 
misslungenen Arbeit um eine Beschreibung eines Gegenstandes aus mehre- 
ren Eiri2elteilen, kann er vorgehen wie der Hersteller oder Monteur: er 
fugt die Teile in der richtigen Reihenfolge 2usapimen. Was der Monteur 
praktisch bewerkstelligt, kann der Schuler jet2t geistig nachyoll2iehen. 

Damit ist die Schwierigkeit in der Bewaltigung offener Aufsat2formen 
weitgehend uberwunden und dne neue wichtige sprachliche Entdeckung 
gemacht. Diese erlaubt nun dem Schuler, von seinem schnurgeraden Kurs, 
den er immer einschlagen will, ab2uschwenken und nach Gutdiinkeh bei 
einer Sache 2u Die Er^ahlung, in der das DenkeUi Sprechen und 

Handeln der Personen Ausdruck kommt, und die Beschreibung;, in der die 
Sachen i(ur Geltung gebracht werden, sdllten nach meiner Meinung die Hauptariliegen 
des Aufsatsfehrers sein. Wo diese 2wei spfachlichen Ausdrucksformen er- 
probt sind, ist ein wichtiges Fundament gelegt. — Die Weiterfuhrung 2u 
andern Formen begegnet nun keinen igrbssen Hindetnissen mehr. In der 
Weiterentwicklung derEr2ahlung liegt der Bericht und dieAbhandlung, die 
keine technischen Neuheiten mehr. bringen, und in der Weiterentwicklung 



der Beschreibung liegt die Schilderung und Betrachtung. Was in diesen 
Hauptzweigen wechselt, ist das Inhaltliche, das Technische bleibt sich gleich. 

Allen Ersdingen und friihen Arbeiten wird das Sdhematische und Steife 
anhaften. Vieles wirkt erzwungen und mifrei. Das soli dena 5»'huler nicht 
zum Vorwurf gemacht werden. Die Spracherziehung fangt mit der Zucht 
und strengen Ordnung an. Es ist leichter, eine strenge Ordnung aufzu- 
ockern als in eine Unordnung Ordnung zu bringen. 

Der Aufsat^ kann nicht als isolierter Unterrichtsgegenstand behandelt werden. 
Er steht in Beziehung mit dem gesamtsprachlichen Unterricht. Jede sprach- 
liche Aufgabe, sei es eine grammatikalische oder eine stilistische Ubung, 
tragt zur Gestaltungs- und Ausdruckskunst bei. Der Lehrer .darf sich nicht 
einbilden, dass seinen Schulern vorbildliche Aufsatze gelingen, wenn er 
nicht eine vieiseitige und griiiidliche Sprachschulung betreibt. Der Auf- 
satz ist gleichsam die Zusammenfassung aller Sprachkrafte und damit 
Priifstein der Ausdrucksfahigkeit schiechthin. — Dariiber hinaus soli er ein 
Zeugnis kindUcher Erfahrung und Beschaftigung sein. In diesem Alter ist 
das Kind vom Wunsch beseelt, die Welt aussen und innen kennenzulernen 
und Einblick zu bekommen in das, was urn es herum geschieht. Verstand, 
Herz und Gcmui nehmeir an allem regen Anteil. Der Drang, es den Er- 
wachsenen gleichzutun unri die eigenen Krafte zu messen, steigert sich zur 
Unternehmungslust. Es ist dieser Stufe eine Schaffensfreude und Werk- 
freude eigen, wie sie sparer in solcher Kraft nicht mehr vorhanden ist. Dieser 
Taten- und Mitteilungsdrang soU nicht dutch einen Aufsatz gebremst oder 
unterbunden werden, der nur der Sprache geniigen will. Das Kind wiU aus 
seinem Aufsatz ein personliches Schriftstiick machen, es will sich darin kund- 
tun und ihm seine Geheimnisse anvertrauen. 



II Praktischer Teil: 

Aufbau des Aufsatzunterrichts mit Unterrichti.beispielen 



I. Der Bildexaufsats^ 

■ Theorie allpiti taugt nichts. Von jedem Theoretikef erwartet man, dass 
er seine Ideen in Praxis umsetzen kann. Also fallt auch mir die Aufgabe zu, 
die gewonnenen Einsichten mit praktischen Beispielen zu belegen. 

Ich habe im ersten Teil dargelegt, dass die Bildergeschichte an^den An- 
fang des Aufsatzunterrichts gestellt werden soli, weil sie am geeignetsten 

sei, die Schreibkunst zu fordern. Sie kommt dem am nadisten, was <las 

Kind unter Aufsatzschreiben verstelit, da sie auf das hergebrachte Leitbild 
abstellt. Ais.hervortretend.es Kennzeichen in diesejn Leitbild habe ich den 
Willen des Kirides bezeichnet, alles hifortschreitendeHandlmg atrfzulpsen. Die 
Bildergeschichte ist ein Geschehen in Stationen und hat einen Anfang und 
ein Ende. IndesSen eignet sich, nicht jede Bildergeschichte als Unterlage 
fur den Aufsatz. Wer Erfolg haben will, muss die Bilder auf ihre Eignung 

hin priifen . und eine sorgfMtige Aus^abl treflfen. 

Welche MaBstabe wenden wir nun bei einer Beurteilung an? - Hier 

eimge Ratschlage, die dienlich sein konnen: 
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a) Das Lebensgebiet 

Muss die dargestellte Geschicbte auf die Erfahrung des Kindes abstellen 
und seiner Welt entnommen sein? - Es ist von Vorteil, aber nicht Not- 
wendigkeit. Vielleicht findet es sich eher zurecht, wenn es sich im Bild 
wiederfindet und sich mit einer Figur identifizieren kann oder wenn sich 
etwas wiederholt, was es selber erlebt hat. Die Bildergeschichte, die seiner 
Wirklichkeit entstaiumt, erleichtert besondcts im Anfang die Arbeit, Aber 
viel wichtiger als die Gleichheit der aussern Ereignisse ist das Interesse des 
Kindes an den Vorgangen. Es muss sich an den Motiven, die zur Tac 
fiihren, entziinden und Absichten und Beweggriinde durchschauen I bnnen. 
Ort und Zeit der Handlung sind dabei von untergeordneter Bedeutung. 
Auch die Waiirheit der Geschichte soli nicht ausschlaggebend sein. Woilte 
sich ein Kiinstler irnmer an die Wahrhek der Begebenheiten halten, bliebe 
vieles ungezeichnet. Jede Bildergeschichte lebt von einer gewissen Cber- 
spitzung, von dioUigen Einfallen und phantasievoUen Ausschmilckungen. 
Ohne diese kiinstlerischen Zutaten ware sie langweUig und fade. 

Die Brauchbarkeit hangt natiirlich stark von der kiinstlerischen Qualitat 
ab. Wo lange Kommentare und «SpruchfaI.'nen» notig sind, fehlt meistens 
d.m Bild die Ausdruckskraft. Die Bilder mu^ise.nselbstredend sein. 

Die Erklanjngen darunter sind vielfach ein Zeichen der Schwache oder 
Verlegenheit. Der Sinn muss aus clem Bildgeschehen sprechen. Insbesondere 
sollten Gestik, Mimik and Haltung deutlich und klai anzeigen, wasdn der 
Absicht der Person liegt. Es kommt sehr darauf an, ob der Kiinstler das 
Typische im Ausdruck und im Verhalten herausstellen kann. Damit steht 
oder fallt das Bild. 

b) Der Bilds^usammnhang 

Wie soUen die Bilder miteinander verkniipft sein? - Es ist wichtig, dass 
jedes Bild eine neue wiedergibt tmd nicht nur eine leicht abgeanderte 

Zwischenstation festhalt. Geeignete Bilderserien stehen weniger in einem 
filmischen Zusammenhang mit einzelnen Bewegpngsphasen in einem 
Aktt(usammenhang mit neuen dramatischen Situationen. Die dadurch ent- 
standenen Liicken im Handltmgsablauf stiften keine Verwirrung beim 
Kind. Sie enthalten ja niur Obergange, tmd diese sind leicht zu iiberbriicken. 
Wo sich der Kiinstler auf die DarsteUtmg der Hauptereignisse beschrankt, 
darf er gewiss sein, dass die Schwerpunkte deutlicher hervortreten. 

q) Der Auf bau der Geschichte 

Das Aufbauprinzip muss die Aufeirianderfolge seiii. Dabei ist aber darauf 
zu ?chten, dass die Handlung einstrdngig ist. Sie darf sich nicht verzweigen 
oder verfachern. Die Personen, die an der Geschichte teilnehmen, miissen 
die Handlung miteinander durchlaufen und gleichzeitig in die neue Situa- 
tion eintreten. Es ist besonders am Anfang zU yermeiden, Bilder zu be- 
handeln, in denen sich der Haupthandlungsstrang in Nebenhandlungen 
auflost undj die Figuren ihre eigenen Wege geiibti. Sblche Aufbat^^^ 
sind zu kompliziert fur eine scluiftUche Wiedergabe. Sie yerlangeri, dass der 
Schuler die Erzahlung auf verscidedenen Ebenen weiterfuhrt. Ein einzelner 
Handlungsablauf bringt noch Schwierigkeiten genug. Da gilt einmal, die 




markanten Wendepmkte deutlich zur Geltung bringen, ferner muss die 
Begebenheit durch das Gesprdch verlebendigt werden; und schliesslich 
mussen die uvi'g&2&ichn&ttix Zrpischenstationen werden, damit die 

Kontinuierlichkeit gewahrt bleibt. Es muss eine Gruppierung der Haupt- und 
Nebensaehen Vv'rgenommen werden. Der Schuler darf sich nicht in Einzel- 
heiten verlieren, die nur Bilddekoiation sind, und ihnen ein zu grosses Ge- 
wicht einraumen. Diese Ausgewogenheit zu verwirklichen, stellt schon 
Anforderungen genug. 

2. Der Bilderaufsat^ im 4. Schuljahr 

Die Bildergeschichten fur das 4. Schuljahr soUten in ihrer Anlage und 
Darstellung einfach sein. Der Bildinhalt muss sich auf das AUerwichtigste 
beschranken und nichts aufnehmen, was nicht schriftlich festgehalien wer- 
den soli. 

Ich halte die Bildergeschichten von H. U. Steger (Graphiker in Ma- 
schwanden ZH), die in den fiinfziger Jahren unter dem Titel (<Joggi und 






BUss» itn «Schwei2erspiegel» erschienen sind, aJs seht geeignet fur diese 
Stufe. 

Aujsat^ankitung z» «Der Kirschendieb » ; 

1. Berndeutsch erzahlen 

2. Hochdeutsche Wortersammlung zusammenstellen 

3. Zwei- bis dreimal hochdeutsch erzahlen 

4. Niederschreiben 

Faustregel: wenigstens 3 Satze pro Bild 
Der Bilderaufsats(^ im /. und 6. Schuljahr 

Bei den Fiinft- und Sechstklasslern gehe ich einen Schritt weiter. Ich 
wahle eine Bildergeschichte, die mehr einfangt als bloss aneinandergereihte 
Situationen. Die «Joggi-und-Bless»-Bilder sind ausgezeichnete Unterlagen 
fiir die Frubstufe. Sie wollen nicht mehr aussagen, als gezeichhet ist. Sie 
sind unterhaltsam, naheliegend und weisen Oberraschungen und lustige 
Einfalle auf. Sie sind leicht zu iiberblicken. Das Gesamtgeschehen ist sofort 






verstandlich. Der Schwerpunkt liegt auf dem Ereignis. Es sind keine langen 
Oberlegungen notig, um zu verstehen, was im Bild steckt. 

Ein Jahr spriter darf man aber etwas mehr ctwarten iind fordera. 1 st der 
Viertklassler noch ein Bildbetrachter, so sind der Funft- und Sechstklassler 
bereits Bildkritiker. Diese sehen alles genau an und woUen ihr Urteil abge- 
ben. Sie nehmen in gewisser Hinsicht Stellung. Bildergeschichten, die die- 
sen neuen Gegebenheiten entgegenkomrrien, sind die von e. o. plauen ge- 
zeichneteri Serien: vVater und Sohny> (3 Bande, Sxidverlag GmbH Miin- 
chen / auszugsweise ir. : Ravensburger Taschenbiicher, Nr. 20). Abgebilde- 
tes Beispiel: «Moral mit Wespen». 

4. Das Einr^elbild 

Muss denn unbedingt eine Bildergeschichte als Uriterlage verwendet 
werden ? Kann man auf dieser Stufe nicht ebensogut ein Einzelbild heran- 
ziehen? Etwa «Unentschlossener Bursche», einen Holzschmtt von Fritz 
Buchser? 





Ich wiirde eher abraten. Bestimmt lasst sich sehr viel iiber das Bild aus- 
sagen, aber eine abgerundcte, in sich geschlossene Beschreibung entsteht 
kaum. Man bringt mit dem Einzelbild zu friih Neues. Der Schuler kann 
wohl ein Inveniar aufhehmen von den Dingen, die in dex Dachkammer zu 
sehen sind; vielleicht gelingt ihm so etwas wie eine Personencharakteri- 
sierung. Aber alles bleibt ein loses Neheneinander, eben ein Inventar-Aufsatz. 
Dann stellt sich ihm eine andere Schwierigkeit in den Weg: Es ist sehr 
fraglich, ob er die Verbindung zwischen innen und aussen herstellen kann. 
Findet er die geistige Mitte, die in der niedergeschlagenen Lebensstim- 
mung zu suchen ist ? Und merkt er, dass die Unordnung im Zimmer nur 
das eine unterstreichen soil, namlich die Verzagtheit des Burschen? Kann er 
den Blick und die l^sige Haltung deuten? 

IntelUgente JCinder werden manches im Gesprach zum Verstandnis des 
Bildes beitragen konnen; aber im Aufsatzschreiben hapert es bei alien. 
Das Kind findet keine Haltepunkte. Es weiss nicht, wo einsetzen und wie 
gliedern. Handlung ist gleich Null, alles ist Ausdruck. Weil es nach seinem 
Leitbild alles in Handlung umsetzen mochte, hier aber nicht kann, schei- 
tert es. Es ist ihm versperrt, das zu tun, was man vorher muhsam freigelegt 
hat, namlich den Weg von Station zu Station zu gehen. Die reine Beschrei- 
bung Oder Schilderung ist dieser Stufe nicht gemass, weil sie eine statische 
Aufsat^jorm ist. 

Ich wiirde vorschlagen, solche Einzelbilder als Unterlage fur ein Un- 
terichtsgesprach zu verwenden oder als Hilfsmit'/.el fur eine Aufsatzvorbe- 
reitung. Als schriftliche Obung ware etwa folgendes moglich: 

1. Aufgabe; Was sagt die Zimmervermieterin zum Burschen, wenn sie 

diese Unordnung sieht? Schreibe zehn Ermahnungen auf! 

2. Aufgabe: Bist dn Gedankenleser? Kannst du erraten, was dem Bur- 

schen jetzt durch den Kopf geht? Was plagtihn? 

3. Aufgabe: Mache Vorschlage, wie du die Dachkammer wohnlicher ein- 

richten wiirdest! 

Solche und andere einzelne Gesichtspunkte wiirde ich herausgreifen und 
zu losen Notizen zusammenstellen lassen. Sie werden nicht ohne Auswir- 
kung auf den Aufsatz bleiben. 



/. Das gestellte Thema 



Das gestellte Thema, sei es in der Forth eines EixizeltiLemas oder in der 
Form eines Rahmenthenwis, fiihrt nur dann zum Erfolg, wenn es airf 
Erlebtes abstellt. Das Wort <<Erlebnis» braucht mcht allzu eng aufgefasstz 
werden. Erlebnis kann heiss^; Erfdhrung oder TeilnahrnL Bei der Erfahrung 
ist das Kind selber mit dabei, bei der Teilnahme ist es als anwe- 



send. Alle andem Thernen schlagen fehl. Ich habe zwar oft: beobachtet, ■^ie 
Lehrer versucht habehi diesenengenBereidi zu vefgrpssern. $o haben sie den 
Aufsatz interessanter gestalten woUeri, indein sie dhb^ gezvrungen ha- 

ben, sich mit aUerM Frageh auseinanderzusetzeh: Das ent^^ 
waitakt. Ich gebe zu, dass der Erlebnisaufsatz auf, dieser Stii^^ sehr oft eine 
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Kette langweiliger Aufzahlungen bleibt und gedanklich durr ist. Vielmals 
macht es den Anschein, dass der Schreiber Gefuhl und Verstand ausge- 
schaltet hat, aber diesen Mangel darf man dem Kind bei den ersten Versu- 
chen nicht zu sehr ankreiden. Ich babe schon erwahnt, wie rasch das Kind 
liber seine Erlebnisse hinweggeht. Es nimmt sie einfach hin, sie haben 
keine lange Nachwirkung und erzeugen schon gar nicht Problem- und 
KonfliktstoflF. Das Erlebnis ist nicht so nachhaltig, dass es auf das Gewissen 
driickt oder ein Gedankenwalzen hervorruft. Das Kind hat eine vdllig un- 
problematische Einstellung s(ur Umwelt md sich selbst. Die Auseinander- 
setzung mit und das besinnliche Verharren bei einer Sache sind ihm fremd. 



Der Lehrer ist also auf der falschen Fahrte, wenn er meint, das Kind 
lasse sich auf irgendwelche Weise an eine Diskussion heranfiihren. Auf- 
satze, in denen etwas kritisch beleuchtet wird, gehoren auf die Oberstufe. 

Der Schuler auf der Mittelstufe hat ein wichtiges Teilziel erreicht, wenn 
es ihm gelingt, von einem Erlebnis das dussere Geschehen sprachlich sauber 
einzukleiden. Demnach heisst es auch vorsichtig sein, wie ein Aufsatz be- 
urteilt wird. Fiir die Arbeiten auf dieser Stufe soUte dann mehr dd&stoffliche 
Ftille und Ausbreitung ins Gewicht fallen. An einem praktischen Beispiel 
mochte ich nun darlegen, wie man mit dem Erlebnisaufsatz zu Rande 
kommt. Beispiel: «Reisen». Weshalb gerade dieses Thema herhalten muss, 
diirfte ersichdich sein. Eine Reise ist reich an Erlebnissen, das heisst wenig- 
stens an aussern Stationen. Sie lasst den Schiilern grossen Spielraum und hat 
Anfang und Ende. Aile Erleichterungen sind geschaflfen, so dass dieser 
Aufsatz eigendich gelingen soUte. Und doch sind die Reiseaufsatze oft 
die trosdosesten Einoden, und der Lehrer stosst sich an dem seichten. Ge- 
schreibsel. Ausgerechnet da scheint das Kind zu versagen, wo die besten 
Voraussetzungen herrschen. 

Ist es wirklich ein Versagen ? Vom Kind her gesehen, ist die ablehnende 
Haltung des Lehrers bei solchen Skelettaufsatzen nicht am Platz. Nach den 
Fahigkeiten beurteilt, musste man diese aufzahlende Form ohne Schmuck 
und Vertiefung als Ausgangsstufe bezeichnen und sie als einfache sprachliche 
Leistung anerkennen, auch wenn der. Aufsatz hier eher einem T^rapport 
gleicht. Darin wird in simpelster F'orm e'n Geschehen aufgerollt. Schwache 
Schiilci kommen oft kaupi uber diese unterste Stufe hinaus. Fiir sie miisste 
es den Schreibtod bedeuten, wenn der Lehrer fiir diese Ausdrucksform 
aur ein Grinsen ubrig hat. Es ist jedoch eines zu sagen: Jedes Kind fallt 
automatisch in diesen Erzahlstil, wenn der Lehrer von ihm einen Reise- 
bericht verlangt, der sich iiber einen ganzen Tag oder. fiber mehrere Tage 
erstreckt. Im Bestreben, mchts zu fiberSpringen, rettet es sich dann zu 
Ortsangabeh und zur MarschtabeUe. Dabei andert nichts ■ ob Autoreise 
oder Fussreise. , .1 ^ 



Will der Lehrer nun aber eirieh Fortschritt erzielenj muss er sich w;ie ein 
geschicktes einsdbialten. D ^ 

lebnisse des Kondes andere Quellen haben. EigentHche Freude erleb 
Hpn 'zahft pirhe.n von denen der Lehrer meistens nichts oder 

wenig weiss : -Fussb^spiel, ^ Musikautomat, 2n ; Rau^^ ! 

steckten, Schfitzenfeste, Neckereien usw. Aber all das glaubt es verheimli- 



chen 2u rniissen, well es ja nicht 2ur Reise gehort. Das 2um Auflegen be- 
stimmte Avifsat2heft darf nach seiner Meinung doch kein Geheimnis oder 
Siindenbekenntnis enthalten. Solche und andere Griinde spielen mit, wenn 
der Aufsat2 nicht iiber die Schwelle des Auf2ahlens hinauskommt. 



In der Er2iehung 2um besseren Aufsat2 gilt es demnach, eine doppelte 
Schranke 2u entfernen. Erstens rniissen wir dem Kind 2u verstehen geben, 
dass wir nicht nachtragerisch sind und empfindlich und ihm gleichsam 
Diskretion ^usichern. Hat es die Gewissheit, dass es alles berichten darf und 
keine sorgfaltige «Selektion» treffen muss, schreibt es geloster und besser. 
Die 2weite Empfehlung steuert dem Rapportaufsat2 : Verlange keinen 
Rei«ebericht, der sich iiber 2u viele Stunden erstreckt! Lenke den Aufsat2 
auf gau2 bestimmte '<eintragliche» Stationen und Erlebnisse hin! Dabei 
ist ange2eigt - gari2 im Sinn des Rahmenthemas eine An2ahl Teilthemen, 
die besonders erlebnistrachtig sein kiinnen, an die Tafel 2u schreiben. Etwa 
folgende: 

Reisefieber / Reisevorbereitung / Besammlung / Plat2wahl im Wagen / 
Unterhaltungsspiele auf der Reise / Mittagsrast / Appetit fur 2ehn / 
Was mir am besten gefallen hat / Reisegeheimnisse / Kartengriisse / 
Da ist ein Kiosk / Was der Lehrer axif der Reise nicht sah / Das ware 
verboten gewesen / Entdeckungen auf dem Lagerplat2 / Riickfahrt / 
Die Eltern wollen vieles wissen / usw. 



Der Schiiler kann nun frei auswahlen und 2usammenstellen. Ich lege 
keinerlei Beschrankung auf. 

Ist die Reise gemeinsam unternommen worden, besteht auch die Mog- 
lichkeit, ein Reisetagebiichlein 2u ersteUen. AUe geeigneten Eiri2elthemen wer- 
den verteilt, und die gan2e Klasse schreibt den Bericht, indem jeder Schiiler 
einen Ausschnitt iibernimmt. Der Reisebericht ist dann eine Gemeinschafts- 
arbeit. Meist lohnt sich eine derartige Aufteilung. Es entsteht namlich dabei 
eine Wettbewerbsstimmung, und jeder bemiiht sich, sein Erlebnis am 
besten und farbigsten wieder2ugeben. Dabei haben wir die Gewahr, dass 
mit den selbstausgewahlten Reisebildern nur Hohepunkte herausgepickt 
werden und langweUige Phasen von selbst wegfallen. 

Meistens kann man jedoch dem Aufsat2 nicht eine gemeinsam unter- 
nommene Reise 2ugrunde legen, wenn man nicht auf die Schulreise greifen 
will, abgesehen da von, dass der Schiiler lieber von privaten Familienreisen 
und von Streif2iigen unter Kameraden berichten moehte. In einem solchen 
Fall ist uhser Einfluss begren2t. Immerhin karm der Lehrer auch hier erwir- 
ken, dass der Schiiler nicht in seinen Fahrplanstil 2uriickfallt. Auch da gilt 
es, an der Beschrankung fest2uhalten, wie ich sie schon dargelegt habe: 
nicht die gan2e Tour de Suisse, sondern nur eine Etappe. 



Sehr oft gebe ich auch schreibtechnische Anweisungen, etwa die, dass 
jeder Ortswechsel nur mit eineiii eifi2igen Sat2 erwahnt werden darf. Ohne 
solche Vorschriften kommt man, auf dieser Stufe nicht aus. Damit habe 
ich nicht selceri eine Verbesserung erreicht, derm nun wurde Wichtiges 
hervorgehoben und Unwichtiges beiseite gelassen. 






ERIC 




Auch beim Avifsatz geschehen die Wunder nicht von selbst. Tdan muss 
sich nicht scheuen, aufsat^technische Vorschriften zu geben und die strikte 
Einhaltung zu verlangen, auch wenn solche Massnahmen Zwang auferle- 
gen. Es ist ein falsches Meinen, damit werde die schopferische Phantasie zu 
sehr eingeschniirt. Aufbautechnische Hinweise sind unbedingt notwendig. 
Und schliesslich ist der Aufsatz eine Art Kotnposition, und da fallt die Archi- 
tektonik stark ins Gewicht und tragt zum Gelingen bei. 

Naturlich ist es mit der Aufstellung schreibtechnischer Vorschriften 
nicht getan. Im Grunde ist damit nur eine aussere Massnahme zur Anwen- 
dung gekommen, die vorbeugend wirken soil. Die Vertiefung und Ver- 
innerlichung im Aufsatz erheischt noch priizisere Anleitung und direktere 
Hilfe. Eine solche erbJicke ich in dem Mittel, das ich als Fragebogen bezeichne. 
Dieses Mittel besteht darin, dem Kind einige feste Fragen vorzulegen, die 
auf das Ereignis im Aufsatz zugeschnitten sind. In bezug auf «Reisen» 
konnte diessr Fragebogen enthalten: 

Was hat dir auf der Reise besonders gefallen ? / Was hat dich-enttauscht ?/ 
Wie hat sich das Wetter gehalten? / Verlief alles wie gewiinscht? / 
Empfiehlst du die Reise? / Wo war der schonste Ausblickspunkt ? / 
Was sah man hier ? / Wie hast du den Lagerplatz ausgewahlt ? / Wie weit 
ha.st du die Umgebung erforscht? / Was hast du gesammelt? / Wer 
hat lustige Einfalle gehabt? / Welche interessanten Bekanntschaften 
hast du gemacht? / Wo war die Reise bequem, wo war sie miihsam? 
usw. 

Ein solcher Fragebogen kann sich ausserordentlich giinstig auswirken. 
Einmal hebt er gewisse Dinge hervor, die erzahlenswert sind, anderseits 
spornt er den Schuler an und. uberbriickt das trage Ausbriiten. Sind diese 
Fragen nur im vorbereitenden Gesprach aufgeworfen worden, was auch 
de.nkbar ware, haben sie lange nicht dieselbe Wirkung. Sie sollten an der 
Tafel stehen. Selbstverstandlich ist auch dieser Fragebogen nicht vollum- 
fanglich zu beantworten wie bei der Marktforschung. Er dient wie ein 
Sondiergerdt :^um Auffinden wertvoller Erinnerungen, und wo solche aufgespiirt 
sind, soil er die Aufgabe deutlicher umreissen. 

Zusammenfassung im Sim einer Empfehlmg 

1 . Wahl eines Themas, das auf Erlebtes abstellt. 

2. Das Thema als Rahmenthema fassen. 

3. Fragebogen ausarbeiten. 

4. Aufsatztechnische Vorschriften aufstellen. 

6 . Die Beschreibmg 

Die Beschreibung ist in den Aufsatzer der Mittelstufe nur in Ansatzen 
vorhanden. Meist begniigt sich der Schuler, mit einem einzigen Wort 
(Adjektiv) Grosse, Form oder Farbe eines Gegenstandes anzugeben. Nie 
aber verweilt er beim Gegenstand und hebt ihn mit einer umfassenden Be- 
schreibung aus dem Geschehen heraus. Sogar dann nicht, wenn der Aufsatz 
auf eine reine Gegenstandsbeschreibung Kin angelegt ist. Gegenstande bleiben 
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lehlose Kulissen. Der Schuler «weicht» in einem solchen Fall aus, indem er 
niederschreibt, was er mit dem Gegenstand unternommen oder erlebt hat. 
Er krempelt also den Beschreibungsaufsatz wieder in einen Erlebnisauf- 
sat2 um, worin handelnde Personen auftreten. 

So stark wirkt das Leitbild vom schrittweisen Vprwartsgehen nach, 
dass der Schuler nicht imstande ist, Teile in seinen Aufsatz einzubauen, die 
diesem Gesetz zuwiderlaufen. Dieser oft als «Schwache» bezeichnete 
Handlungsdrang lasst sich mit keinem methodischen KnifF eindammen. 
Hierin muss der Lehrer Geduld iiben und warten, bis sich beim Schuler ein 
anderes Verhaltnis zur Welt anbahnt und sein Gefiihl bindungsfahiger wird; 
daiin ist er auch empfanglicher fiir die statische Aufsatzform, wie sie die Be- 
schreibung darsteUt. 

Indes soUte man nicht versaumen, bereits auf der Mittelstufe Vorberei- 
tungen zu treflfen, damit diese neue Dimension allmahlich Gestalt annimmt. 
Die Erfahrung hat mich gelehrt, dass die Beschreibung getrennt vom Auf- 
satzunterricht als besondere Sprachaufgabe angepackt weraen muss. (Das 
gilt iibrigens fiit jedes neue Stilelement, das im Aufsatz seinen Niederschls.g 
finden soil!) 

Bei der Einfiihrung in die Kunst der Beschreibung wahle ich einen 
Gegenstand^ mit dem gewisse Tdtigkeiten verhunden sind. Ziergegenstande, die 
bloss zur Schau gestellt werden, eignen sich nicht. 



Die Mausefalle 

(Gehausefalle / Scherenfalle [Feld] / Klappfalle) 

Kriterium bei der Auswahl: 

a) Der Gegenstand muss uberschaubcr sein. Leicht soil man die e*.nzelnen 
Teile und deren Zusammenhang erkennen. 

b) Der Gegenstand soil oi;.ien einfachen Mechanismus aufweisen, so dass die 
Beschreibung Riickhalt hat in der Funktion und Handhabung, die sich 
immer gleichbleiben. 

c) Jeder Gegenstand soil mit einem Ereignis in Verbindung gebracht wer- 
den konnen. 

Die Mausefalle erfullt alle diese Forderungen. Jeder Schuler ware im- 
stande, selbst eine solche 2u verfertigen, und jeder kann mit ihr umgehen. 
Es ist hier nicht zu befiirchten, dass der Schuler ein Wirrwarr von Angaben 
2u Papier bringt, weil die Tatigkeit mit der Falle Ordnung in die Beschrei- 
bung bringt. Der Weg der Beschreibung ist dadurch einigermassen vor- 



Die Losung der Aufgabe besteht nun darin: 

a) Zeichnung der Falle an die Tafel 

b) Beschriftung der verschiedenen Teile 

c) Gesprach: Wie man die Falle stellt und wie sie funktioniert 

d) Die Beschreibung (Thema: Eine Maus wlrd gefangen / Nicht: Wie eine 



Mausefalle aussieht) 
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Der reinen Beschreibung riicke ich nun schon naher, wenn ich eine 
andere Ausga.ngssituation wahle. 

Die Klapper] Rassel] Rdtsche 

Der Schuler 1st angeblich Erfinder dieses Larminstruments. Er sucht 
nun eine Herstellerfirma und f-reist in einem Brief, der eine genaue Be- 
schreibung enthalt, seine Erfinciung an. Voraus geht ein Gesprach, in dem 
festgehalten wird, iiber welche Punkte der Brief Auskurtft gibt. 

An der Tafel steht schliesslich das Stichwortschema : 

a) Art der Erfindung (Larminstrument) 

b) Bestimmung 

c) Material/Grosse/Form/Masse/Schmuck 

d) Einzelteile 

e) Zusammenset2ung 

f) Funktion des Mechanismus 

g) Handhabung (Gebrauchsanweisung) 

So lasst sich auf einem Umweg erreichen, dass der Schuler eine engere 
Beziehung 2um Gegenstand ankniipft. Das ist aber Voraussetzung, wenn 
sich im Bereich der Schreibkunst neue Krafte enttalten sollen. 

Schluss)vort 

Die Aufsatzmethodik, wie sie sich hier darbietet, steUt ab auf das 
Wachstum der Sprache im Kind und sucht nach den gemassen /.ufsatzfor- 
men, wie sie sich aus dem Leitbild der sprachlichen Entwicklungsstufe erge- 
ben. Sie unterscheidet sich damit von vielen Arbeiten uber diese Materie, die 
das Pferd beim Schwanz aufzaumen, weil sie mit stilistischen Kategorien an- 
fangen, um diese an den Aufsatz heranzutragen. Und viele Lehrer halten es 
mit ihnen, indem sie StoflF und Thema zum Anlass nehmen, dem Kind ge- 
waltsam eine dieser Kategorien aufzuzwingen. Nach ihrer Meinung hangt 
es bloss von der Geschickhchkeit des Lehrers ab, ob eine Erzahlung, ein 
Bericht, eine Beschreibung, eine Schilderung, ein Gesprach oder eine Be- 
trachtung herauskommt. Wie konnte dieser Irrtum entstehen? Es ist 
oflFensichtlich, dass die irregeleiteten Padagogen bei den grossen Sprach- 
meistern in die Lehre gegangen sind und im Kunstwerk die verschiedenen 
sprachlichen Erscheinungsformen mit der Absicht gesammelt haben, sie im 
Unterricht zu verwenden. Dabei haben sie wohl ubersehen, dass das Neben- 
einander all dieser Kategorien beim Schuler auf der Mittelstufe noch gar 
nicht besteht und er nicht frei dariiber verfugen kann. 
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